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Nejvýrazněji se od tehdejšího slovinského průměru odlišuje v harmonii. Ta byla 
v dobových sborových skladbách prvkem, který nejsilněji vyjadřoval jejich expre-
sivitu. Nedvěd výrazně rozšířil škálu dostupných harmonických možností. Často 
sahal po mediantních harmoniích a dokonce po některých alteracích, což tehdej-
ším skladbám dávalo na tu dobu velmi moderní výraz. Je zajímavé, že až do své 
smrti nepřestal komponovat, což vypovídá o vytrvalosti umělce, jenž byl schopen 
až do konce života reagovat na často jen skromnou poptávku po jeho skladbách ve 
Slovinsku.

Anton Foerster
Také vliv Antona Foerstera na slovinskou církevní i světskou hudbu můžeme hod-
notit jako mimořádný. Po svém příchodu do Slovinska se setkal s velice neuspořá-
danými poměry. Četné pěvecké sbory, církevní i necírkevní, tehdy totiž byly (až na 
vzácné výjimky)593 kvalitativně na velmi nízké úrovni, bez schopnosti provozovat 
náročnější repertoár. Foerster tedy musel alespoň částečně svou tvůrčí poetiku 
přizpůsobit zdejším poměrům. Tyto okolnosti je třeba brát při hodnocení sklada-
telova díla v úvahu. Část Foersterových skladeb samozřejmě tento úzký tvůrčí rá-
mec přesahuje a ukazuje na skladatele, který dokázal využít všech svých bohatých 
kompozičních znalostí, získaných studiem u Ludevíta Procházky, Bedřicha Smetany 
a Karla Bendla v Praze.

Po prvním skladatelském období, v němž – v souladu s tehdejšími potřeba-
mi  – převládají sborové skladby, je ve Foersterově tvorbě možno zaznamenat 
kratší přestávku. Zprávy z tisku v roce 1868 a výroční zpráva lublaňské čtenářské 
besedy nezmiňují žádnou skladatelovu práci, která by byla v besedě provedena. 
Foerster si zřejmě uvědomil, že v tak úzkém tvůrčím rámci nebude schopen dosáh-
nout významného pokroku, a proto začal hledat novou práci.594 Rozhodl se ucházet 
o místo regenschoriho v lublaňské katedrále. Novice Foersterův úmysl zveřejnily 
15. července 1868 a o dva týdny později přidaly následující zprávu: „V neděli jsme 
k uctění patrona svatojakubského kostela během slavnostní mše svaté vyslechli 
novou kompozici pana Antona Foerstera. Pan Foerster se touto skladbou opět uká-
zal jako dokonalý umělec, jeho dílo je vynikající. […] zpívali pánové a dámy pěvec-
kého sboru čtenářské besedy […].“595 Foersterova tvorba v sedmdesátých letech 
pak byla spojena především s edicemi Hudební matice.596

Foersterův další vývoj byl nepochybně ovlivněn založením Dramatického spol-
ku v Lublani v roce 1867, který začal jako první pravidelně inscenovat dramatická 

593 Mezi nimi je třeba vyzdvihnout především sbor Filharmonické společnosti v Lublani.
594 K jeho rozhodnutí samozřejmě vedly také finanční důvody.
595 Novice, 29. 7. 1868, s. 249. I když zpráva neuvádí přesný název kompozice, zřejmě šlo 

o „slavnostní mši“ (Mis­sa festiva), přepracovanou později na Missa Quilisma. Není známo, 
proč skladbu prováděl s pěveckým sborem čtenářské besedy, když měl k dispozici i chrámo-
vý pěvecký sbor. Zřejmě důvěřoval více čtenářskému sboru, úspěch zmíněné skladby byl 
totiž rozhodující pro jeho uplatnění v katedrále. Podle všeho se provedení vydařilo, protože 
Foerster byl k 1. 8. jmenován regenschorim v lublaňské katedrále (na dekretu je uvedeno 
datum 20. 7. 1868).

596 Již v prvním svazku z roku 1872 se objevil Foersterův mužský sbor V tihi noči (Za tiché 
noci) a později následovaly jeho další sborové skladby.
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a hudebně scénická díla ve slovinštině.597 
Zvlášť oblíbená byla tehdy opereta, jež 
byla často na programu ve starém ně-
meckém Zemském divadle, kde Drama-
tický spolek hostoval třikrát do týdne, po-
čínaje sezónou 1870/71. Krátce po zalo-
žení otevřel spolek vlastní hereckou a pě-
veckou školu, aby získal nové interprety. 
Na programu se tak po počátečních di-
vadelních představeních stále častěji ob-
jevovaly různé hry se zpěvy, operety, ale 
i úryvky z oper. Foerster tato díla dobře 
znal, vždyť působil jako dirigent a kore-
petitor u Dramatického spolku již od je-
ho založení. Jako dirigent se představil 
19. března 1869 při repríze operety Tič-
nik (Klec) Benjamina Ipavce. Svůj hvězdný 
okamžik prožil 27. dubna 1872, kdy měla 
premiéru jeho opereta Gorenjski slavček 
(Kraňský slavíček).

Již v  roce 1869 vypsal kraňský zem-
ský výbor soutěž na „původní slovinské 
dramatické a hudebně scénické dílo“.598 
Jeho záměrem nebylo jen povzbudit no-
vou slovinskou tvorbu v této oblasti, ale 
především urychlit založení prvního slo-
vinského národního divadla. Že byl tento 
cíl skutečně velmi aktuální, dokazuje vy-
jádření výboru Dramatického spolku ze dne 5. července 1869: „Výbor po pečlivém 
zvážení výše zmíněných otázek považuje za nejdůležitější, aby měl spolek v této 
záležitosti vždy na mysli svůj hlavní cíl a konečný záměr, kterým je založení stálé-
ho národního divadla v Lublani, a musí vynaložit všechny své nejlepší schopnosti 
a možnosti, jimiž lze tohoto účelu dosáhnout.“599

Přestože Foerster zprvu pro přílišnou vytíženost nepomýšlel na účast v této 
soutěži, na přímluvu své ženy Petronily,600 která chtěla vylepšit rodinnou finanční 
situaci, se do ní nakonec přihlásil. Jeho žena se totiž dozvěděla, že básnířka, spi-
sovatelka, překladatelka a velká vlastenka Luiza Pesjaková píše libreto, které by 
mohlo být vhodné pro manželův hudebně divadelní debut. Foerster se tedy spojil 

597 Již dříve sporadicky zařadila do programu hudebně scénická díla lublaňská čtenářská 
beseda. Mezi jiným zde byly v premiéře uvedeny operety Tičnik (Klec) Benjamina Ipavce 
(4. 2. 1866) a Jamska Ivanka (Jamská Ivanka) Miroslava Vilhara (30. 3. 1871). Srov. Neu­
bauer, Henrik: Opereta v Sloveniji: Zgodovinski pregled, Ljubljana 2008, s. 15, 19.

598 Trstenjak, Slovensko gledališče ( pozn. 465), s. 58.
599 Tamtéž.
600 S Petronilou (roz. Veselou) se Foerster oženil v roce 1863. Byla skladateli velkou opo-

rou. Její zásluhou napsal školu pro klavír a věnoval jí operetu Kraňský slavíček.

Soutěž 
o původní 
slovinské 
hudebně 
scénické dílo

Obr. 27) Anton Foerster

Gorenjski 
slavček

Anton Foerster



132 3/ Skladatelská činnost českých hudebníků ve Slovinsku v letech 1848-1914

s libretistkou a hned v roce 1869 začal libreto zhudebňovat, když ho předtím ješ-
tě trochu upravil. Při komponování bral v potaz skromné interpretační možnosti, 
které tehdy Dramatický spolek měl. Proto Kraňský slavíček zpočátku obsahoval 
pouze jednotlivé hudební vstupy mezi mluveným slovem ve volné formě. Bylo jich 
celkem 13: předehra, árie Franja v D dur, árie Minky v B dur, duet Minky a Franja 
v A dur, árie Minky v G dur, árie Chansonetta v Es dur, kvintet Minky, Ninon, Franja, 
Lovra a Chansonetta v e moll, sbor vesničanů v D dur, ansámbl (Rajdelj, Chanso-
nette, Ninon a sbor) v E dur, sbor vesničanů Ave, Maria v F dur, přípitek Lovra se 
sborem v A dur, árie Minky v E dur a závěr s reprízou přípitku v A dur.601

Původní lhůta pro přijetí skladeb do soutěže byla pro malý ohlas prodloužena 
(slovinských skladatelů hudebně scénických děl bylo pomálu), a to o šest měsíců, 
z konce roku 1870 do konce června 1871.602 Foersterovo dílo však bylo – kromě 
operety dnes téměř neznámého vipavského učitele, varhaníka a sbormistra čte-
nářské besedy v Gorici Antona Hribara Prepir o ženitvi (Hádka o svatbu) na text 
slovinského básníka a kněze Jurije Grabrijana – jediným hudebně scénickým dí-
lem, které do soutěže dorazilo. Kromě těchto dvou skladeb přišlo do soutěže ještě 
11 děl, především divadelních her.603

Obě hudebně scénická díla byla spolu s doprovodným dopisem kraňského zem-
ského výboru z 21. září 1871 poslána hodnotící komisi do Prahy ve složení Ludevít 
Procházka, Bedřich Smetana a Karel Bendl. Všichni tři bývalí Foersterovi učitelé 
ohodnotili Kraňského slavíčka pochvalně a shodli se, že mu udělí první cenu,604 při-
čemž jej ocenili jako v „naivním amatérismu uvolněně napsané dílo“.605 

Jako první se ke Kraňskému slavíčkovi vyslovil 20. ledna 1872 Bedřich Smeta-
na, který mj. napsal: „[…] první a snad jedinou cenu si nepochybně zaslouží opera 
Kraňský slavíček. [...] Má svěží melodii, nápaditost, bohatou harmonizaci a zručnou 
instrumentaci.“606 Druhý člen hodnotící komise, skladatel a dirigent Karel Bendl na-
psal 24. ledna 1872 ve svém posudku, že opereta Kraňský slavíček ctí jak estetic-
ká, tak hudební kritéria a jako taková si zaslouží první cenu.607 Svoje mínění přidal 
i hudební kritik a redaktor Ludevít Procházka, který konstatoval, že „soudě z umě-
leckého a hudebního pohledu není žádných pochyb o tom, že je Kraňský slavíček 
ve všech ohledech povedený výtvor, který napsalo zkušené pero. Také z obecného 
hlediska mu náleží vzhledem k jeho myšlence a formě, přirozenosti a srdečnosti 
pochvala. Ctěný zemský výbor v každém případě nechť přizná tomuto dílu první 
cenu, tím spíše, že skladatel pečlivě ctil národnostní jedinečnost i praktické prove-

601 Laibacher Zeitung, 29. 4. 1872, s. 691-692.
602 Trstenjak, Slovensko gledališče ( pozn. 465), s. 58.
603 Najdeme mezi nimi truchlohry, dramata, ale také veselohry.
604 Hribarovo dílo Prepir o ženitvi neodpovídalo podmínkám soutěže. Bylo napsáno jako 

hra se zpěvy, a ne jako opereta, kromě toho skladatel nepředložil partituru, nýbrž jen klavír-
ní výtah.

605 Přepis originálu hodnocení komise se nachází v Mohoričově pozůstalosti, viz Ljublja-
na: NUK, Glasbena zbirka, Franc Mohorič, Kronika.

606 Tamtéž. Komentovanou kritickou edici Smetanova posudku viz Mojžíšová, Olga – 
Pospíšil, Milan – Vojtěšková, Jana – Kroupa, Jiří K. (eds.): Bedřich Smetana: Koresponden-
ce / Cor­respondence, II: 1863-1874, Praha 2020, s. 377-378

607 Ljubljana: NUK, Glasbena zbirka, Franc Mohorič, Kronika.
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Obr. 28) Titulní strana libreta Foersterovy operety Gorenjski slavček, které vyšlo v roce 1872 ve sbírce dra-
matických děl a her Slovenska Talija (Slovinská Thálie) 

dení.“608 Na základě těchto hodnocení kraňský zemský výbor udělil 8. března 1872 
Foersterovi a autorce libreta první cenu, obnášející 250 zl. pro skladatele a 75 zl. 
pro libretistku.609

Novice oznámily 24.  dubna 1872 jako jedny z prvních premiéru Kraňského 
slavíčka: „Již dnes vidíme, jak v sobotu v hledišti všechno vře, přijde, kdo může, 
protože bude poprvé uvedena toužebně očekávaná národní opereta Kraňský slaví-
ček, jejíž výtěžek půjde ve prospěch chudých na Doleňsku a Notraňsku. Na pořadu 
bude dobročinné představení s prologem, který složila paní Luiza Pesjaková a jejž 
přednese slečna Podkrajšeková, zakončeno bude vystoupením našeho Sokola.“610

V hlavním německém deníku Laibacher Zeitung premiéru ohlásili hned dvakrát, 
a to 25. a 27. dubna 1872 s tím, že slovinská scéna provede „oceněnou národní 
původní operetu Kraňský slavíček (Oberkrainer Nachtigall)“.611 Nepodepsaný autor 
článku ještě uvedl, že opereta bude v Kraňsku uvedena poprvé. „Představení za-
čne prologem Luizy Pesjakové, končit bude vystoupením slovinského tělocvičného 

608 Ljubljana: NUK, Glasbena zbirka, Franc Mohorič, Kronika.
609 Autorovi zpěvohry Prepir o ženitvi Antonu Hribarovi výbor udělil cenu útěchy v hod-

notě 80 zlatých.
610 Novice, 24. 4. 1872, s. 138.
611 Laibacher Zeitung, 25. 4. 1872, s. 669; 27. 4. 1872, s. 684.

Anton Foerster
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spolku Sokol“.612 Již jen to bylo podle mínění autora článku dostatečným důvodem, 
aby se lidé přišli podívat v co největším počtu.

Poprvé byla opereta provedena za řízení skladatele 27. dubna 1872613 a pu-
blikum ji přijalo s nadšením. Režie představení se ujal tehdejší tajemník Drama-
tického spolku a jeden z prvních významných divadelníků Josip Nolli, který si při 
premiéře zahrál v roli Chansonetta.614 Vedle něj ztvárnili hlavní úlohy spíše méně 
známí slovinští sólisté: Antonija Rossa (Minka), Ivan Meden (Franjo) a Cecilija Pod-
krajšeková (Majda).615

Premiéra Slavíčka zaznamenala u kritiky velký úspěch. Politik a vlastenec Ivan 
Murnik po představení napsal: „Opereta byla – plným právem – přijata s nadše-
ním.“616 Dále informoval o vyprodaném sále, pochválil „nekomplikovanost“ libreta 
a skladatele, jehož dílo označil za vskutku vynikající. Také ve vztahu k interpretům 
nešetřil chválou, i když zmínil, že byli občas nepřesní.617 Každopádně Murnik ne-
mohl být jako tehdejší předseda Dramatického spolku zcela objektivní. Relevant-
nější se zdají být další zprávy, mj. kritika publikovaná v prvním slovinském deníku 
Slovenski narod. Nepodepsaný kritik informuje o velkém nadšení, které představe-
ní mezi posluchači vzbudilo.618 Nejprve chválí velkou návštěvu představení, které 
bylo vyprodáno. Dále píše, že „[také] po hudební stránce byla opereta dokonalá. 
Objevuje se v ní obtížná instrumentace, která nám připomíná, že Anton Foerster je 
velice zkušený skladatel. Samotná hudba je napsána tak, že klade velké nároky jak 
na instrumentalisty, tak na sólisty a sbor.“619 Zvlášť zajímavá je pasáž o „obtížné in-
strumentaci“, která spíše než na věc samu poukazuje na to, jak jednoduché a svým 
způsobem vzácné byly instrumentální skladby v tehdejším Slovinsku. Ve druhé po-
lovině 19. století zde totiž stále ještě převládaly pěvecké soubory, proto skladatelé 
psali především vokální skladby. Kritik dále chválí libreto Kraňského slavíčka, které 
podle něj „vychází z prostého lidového příběhu“.620 V článku zmínil ještě reprízu 
představení, která byla na programu následující den a navštívilo ji mnohem méně 
lidí než premiéru. Napsal, že důvodem bylo krásné počasí, které toho dne pano-
valo. Následně vyšel v novinách Laibacher Zeitung článek, že se Slovinci nezajímají 
o svoje divadlo, že libreto Kraňského slavíčka není kvalitní a pochvalu si zaslouží 
především hudební stránka operety.621

Kraňský slavíček je v každém případě šťastným a nikoliv nenáročným výra-
zem Foersterovy rostoucí hudební kreativity. Jako jedno z mála operetních děl ve 
Slovinsku razilo cestu další slovinské hudebně divadelní produkci. Přes počáteční 

612 Laibacher Zeitung, 25. 4. 1872, s. 669.
613 Moravec (ed.), Repertoar slovenskih gledališč 1867-1967 ( pozn. 568), s. 176.
614 Šlo o jedno z prvních Nolliho sólových vystoupení. Později, v letech 1875-1890, s vel-

kým úspěchem vystupoval jako barytonista na významných evropských pódiích.
615 Tamtéž. První byla povoláním švadlena, druzí dva měli v různých divadelních rolích 

o trochu více zkušeností.
616 Novice, 1. 5. 1872, s. 346.
617 Tamtéž.
618 Slovenski narod, 30. 4. 1872, s. 3.
619 Tamtéž.
620 Tamtéž.
621 Zvlášť „proplétání slovanských a italských motivů“. Srov. Laibacher Zeitung, 29. 4. 

1872, s. 691-692.
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Obr. 29) Plakát k repríze Foersterovy operety Gorenjski slavček v neděli 28. dubna 1872

Anton Foerster


