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Navzdory proslovinským postojům nebyly Gerstnerovy osudy po změně kultur-
ně politických poměrů po první světové válce zdaleka jednoduché. Po osmačtyři-
cetiletém působení jej poválečná slovinská vláda nuceně penzionovala a přiznala 
mu velice skromný důchod, který sotva stačil k pokrytí životních nákladů. Proto 
ještě jako sedmdesátiletý musel dávat soukromé hodiny. Vedle toho jej v důsledku 
poválečné migrace opustili prakticky všichni přátelé i všechny tři děti, které odešly 
do Vídně. Spolu se ženou dožil poslední léta svého života víceméně v osamění.

Hudební matice v Lublani
Hudební matice byla zvláště ve druhé polovině 19. století spíše slovansky orien-
tovaná.823 V  tomto období na koncertech převládaly slovinské a  jiné slovanské 
skladby a obzvláště častá byla provedení děl Antonína Dvořáka. Italská a německá 
díla se začala ve větší míře objevovat až po založení sboru Hudební matice v roce 
1891.824 Sbor měl mj. reprezentativní význam a prováděl současná vokálně instru-
mentální a další sborová díla, mezi nimiž najdeme kromě skladeb Hugolina Satt-
nera, Viktora Parmy, Antona Lajovice a dalších slovinských skladatelů také četná 
díla Foersterova a Nedvědova.825 Na slovanskou vzájemnost a celkovou hudební 
orientaci Hudební matice poukazují také sborové skladby napsané přímo pro její 
sbor vedený Matejem Hubadem. Najdeme mezi nimi i poslední skladbu Antona 
Nedvěda (který byl formálním navrhovatelem při založení Hudební matice) s ná-
zvem Domu in ljubezni (Domovu a lásce).826 Příklon ke slovanské vzájemnosti se 
projevuje také na seznamu čestných členů, kteří byli většinou slovanského půvo-
du. Najdeme mezi nimi Antonína Dvořáka, Františka Ondříčka, který vystupoval jak 
koncertech lublaňské Filharmonické společnosti, tak při akcích čtenářských besed, 
a řadu dalších českých interpretů. Dvořákovi zorganizovala Hudební matice při pří-
ležitosti jeho šedesátin dokonce samostatný slavnostní koncert.

Dvořák byl s lublaňskou Hudební maticí ve spojení již od roku 1896, kdy diri-
goval její sbor ve vídeňském Musikvereinu. Za doprovodu orchestru Dvorní opery 
(Hofoper) zde provedl svou baladu Svatební košile.827 Účast smíšeného pěveckého 
sboru Hudební matice měla zvláštní důvod. V dubnu 1895 totiž Lublaň postihlo 
silné zemětřesení, které mj. zničilo staré části města. Podpora postiženým přichá-
zela z celého Rakousko-Uherska, přičemž významně pomohlo právě hlavní město 
monarchie. Vídeňská městská rada Lublani poskytla 150 000 zl. a členové taměj-
ších spolků a pobočky Červeného kříže v Lublani osobně pomáhali při odklízení 
škod. Jejich obětavost přivedla dva členy pěveckého sboru Hudební matice, Terezu 
Jenkovou a Ivana Vencajze, na myšlenku uspořádat ve Vídni koncert a výnos z pro-
daných vstupenek věnovat zmíněným vídeňským organizacím jako poděkování za 

823 Cigoj Krstulović, Zgodovina, spomin, dediščina ( pozn. 494); táž, Zgodovina, spo-
min in dediščina ( pozn. 494), s. 30.

824 Repertoár lublaňské Filharmonické společnosti oproti tomu nevykazoval takové na
cionální zabarvení; při výběru skladeb zde byla na přelomu 19. a 20. století v popředí pře-
devším umělecká kritéria. Dokládají to četná provedení skladeb Dvořákových, Čajkovského, 
Chopinových, Griegových atd.

825 Cigoj Krstulović, Zgodovina, spomin in dediščina ( pozn. 494), s. 32.
826 Tamtéž, s. 33.
827 Tamtéž, s. 74.

Slovanská 
orientace

Dvořák 
a koncerty 

ve Vídni 1896



185

jejich pomoc. Na podzim 1895 začali zpěváci Hudební matice nacvičovat repertoár 
a během půl roku připravili program pro dva koncertní večery. Sbormistr Matej 
Hubad do něj zařadil jak vokální díla pro smíšený sbor (madrigal Musica noster 
amor [Hudba – naše láska] Jacoba Handla Galla, Foersterův smíšený sbor Ljubica 
[Milenka], Nedvědův sbor Nazaj v planinski raj [Zpět do horského ráje] a Hubado-
vy úpravy slovinských národních písní), tak i díla vokálně instrumentální, která byla 
provedena za přispění orchestru Dvorní opery (Fibichovu Jarní romanci, Bruckne-
rovo Te Deum a Dvořákovy Svatební košile).828

23. března 1896 tak proběhl ve Vídni první děkovný dobročinný koncert Hu
dební matice. Návštěva byla velkolepá. Ansámbl vyvolal vlnu nadšení již při ná-
stupu na pódium. Vpředu stály ženy v barevných goreňských krojích, vzadu muži 
v tmavých pánských oblecích. Program začal proslovem, po němž zazněla císařská 
hymna ve slovinštině. Poté následovaly výše zmíněné skladby (kromě Dvořákovy 
balady, která měla být uvedena při dalším večeru). Celý koncert provázely nadšené 
ovace.

V radostném duchu probíhal také druhý koncert 25. března. Hvězdou večera 
byl nepochybně Antonín Dvořák ve dvojí roli skladatele a dirigenta. Sál byl vypro-
dán; mnohá místa byla obsazena Čechy. Po skončení koncertu obecenstvo více než 
desetkrát vyvolalo Dvořáka zpátky na pódium. Hubad poté musel dirigovat ještě 
dva přídavky, národní písně, které slavily úspěch při prvním večeru. Po pěti dnech 

828 Cigoj Krstulović, Zgodovina, spomin in dediščina ( pozn. 494), s. 76.

Obr. 41) Sbor lublaňské Hudební matice při zájezdu do Vídně v březnu 1896
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Obr. 42) Program koncertu lublaňské Hudební matice 25. března 1896 pod vedením Antonína Dvořáka 
ve Velkém sále vídeňského Musikvereinu
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hostování ve Vídni se sbor vrátil domů, kde se z tisku již vědělo o jeho úspěchu. 
Na lublaňském nádraží jej čekaly zástupy lidí s hudbou a primátorem v čele. Pro 
velký zájem veřejnosti byl program prvního vídeňského večera opakován 14., 16. 
a 17. dubna i v Lublani. Kromě místních posluchačů se koncertu zúčastnila řada 
návštěvníků ze všech koutů Kraňska. Čistý výtěžek děkovného a dobročinného 
koncertu činil 1 000 zl.; rozdělily si jej mezi sebou výše zmíněné vídeňské spolky 
a městský fond pro chudé. Antonín Dvořák si za svou práci neúčtoval nic. Koncerty 
sboru lublaňské Hudební matice tedy dosáhly svého cíle jak po stránce umělecké, 
tak finanční, ale zajisté i morální a kulturně politické.

Přestože se slovanská orientace lublaňské Hudební matice stále více projevova-
la i v otázce národní příslušnosti hostujících sólistů, vystoupilo v ní méně českých 
hudebníků než v lublaňské Filharmonické společnosti. Důvodem byly horší finanč-
ní podmínky, které nedovolily získat Hudební matici tolik prvotřídních interpretů. 
Vedle několika významných osobností (Anton Foerster, Karel Hoffmeister nebo 
Josef Procházka) mezi nimi najdeme spíše hudebníky, kteří ve Slovinsku působili 
jen krátce.

Zejména Hoffmeister se zařadil mezi výrazné hudební interprety. Nejčastěji hrál 
právě na koncertech Hudební matice, při nichž na klavír doprovázel instrumenta-
listy a zpěváky, některé náročnější klavírní skladby prováděl sólově.829 Vystupoval 
také jako varhaník. Jako jeden ze zakládajících členů Českého tria inicioval podob-
né uskupení i pod záštitou Hudební matice v Lublani. Hrál v něm spolu s houslistou 
Josefem Vedralem a violoncellistou Juliem Junkem. Díky tomu Hudební matice za-
čala opět organizovat komorní koncerty.

Německé a slovinské Zemské divadlo
Mezi hudebně interpretační vrcholy činnosti Stavovského divadla, které bylo ro-
ku 1862 přejmenováno na Zemské divadlo, patřilo provedení Belliniho Normy 
v květnu 1873. Největší zásluhy na úspěchu představení měl dirigent Anton Ned
věd: „Veškeré díky je třeba směřovat na pana Nedvěda, neboť to monumentální 
představení byl jeho nápad a jeho práce, tedy železná vůle, neústupná vytrvalost 
a umělecká zručnost, které jsou u pana Nedvěda tak obdivuhodné a které umožni-
ly, že svou myšlenku mohl přivést k životu.“830

Češi napomáhali rozvoji hudebně scénické produkce ve Slovinsku také zpro-
středkovaně, především finančními dary. 17. února 1887, kdy vyhořelo Zemské di-
vadlo, byla vypsána dražba.831 Filharmonická společnost při té příležitosti zaplatila 
20 000 zl. a získala tak pozemek pro výstavbu nové budovy na místě původního 
Zemského divadla. Ředitelství i  tehdy vypomohli „staří čeští přátelé“ z Kraňské 
spořitelny, kteří byli současně členy společnosti, a poskytli potřebnou finanční 
podporu. Hlavním dozorem nad stavbou nového divadla byl pověřen český archi-
tekt Jan Vladimír Hráský.832

829 Jako sólista s pěveckým sborem Hudební matice vystupoval také ve Vídni.
830 Úspěch představení povzbudil Filharmonickou společnost k tomu, aby v sezóně 

1873/74 uvedla Lortzingovu operu Der Wildschütz (Pytlák), při jejímž provedení opět zazá-
řil dirigent Anton Nedvěd.

831 Sivec, Dvesto let slovenske opere ( pozn. 433), s. 15.
832 Jan Vladimír Hráský (22. 4. 1857, Babule, Polsko – 12. 4. 1939, Poděbrady) měl 
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