Rukopisny zlomek z Knihovny Narodniho muzea v Praze, sign. 1 D a 3/52,
a nejstarsi stiredovéké pokusy o zapis varhanni hudby

1. Hudba pro klavesové nastroje

a jeji prvni zapisy ve stiredovéku
Nejstarsi znamy zapis hudby uréené pro klavesovy na-
stroj, tzv. Robertsbridge Codex, se v soucasnosti datuje
do doby kolem roku 1360.! Nota¢ni principy, které jsou
v tomto rukopisu pouzity — kombinace vys$sich hlast
v osnovée a nizSich zapsanych pomoci pismen — se prili§
neli$i od o néco pozdéjsich stiedoevropskych pamatek
varhanni hudby. Nejstarsi italské zapisy varhanni hudby
pismena nepouzivaji, jsou psany v partitufe na dvou os-
novach a pochazeji z doby kolem roku 1400.2

Ve stfedoevropskych pramenech se prakticky zaroven
od zacatku 15. stoleti objevuje nékolik kategorii pisem-
nych dokumenti vztahujicich se ke hie na varhany. Tzv.
fundamenta organisandi jsou notované priklady, jakési
predem zkomponované vzorniky doporucenych postupi
diskantu vici melodickym kroktim v tenoru.® Zpravidla
k nim neni pfipojen téméf zadny vysvétlujici text. Ten
se naopak nachazi v traktatovych textech oznacovanych
jako ars organisandi. Forma traktatu sveédci, Ze tyto tex-
ty vznikaly v prostfedi (univerzitng€) vzdélanych kleri-
kt a byly uCeny pro varhaniky z téze spolecenské vrst-
zdroje poznani ars organisandi se nachazeji v rukopisech
15. stoleti v Mnichové (druha ctvrtina 15. stoleti; dale
Mii),* v Rezné (zapis po roce 1470, vznik textu kolem

' CALDWELL, John: Robertsbridge Codex, in: Musik in
Geschichte und Gegenwart. Sachteil, 8, Kassel 21998, sl. 348-
350.

2 Vznik nejvyznamnéjsiho pramene této hudby — Co-
dexu Faenza — se v soucasnosti klade do rozmezi ca. 1400
az ca. 1425. Srov. MEMELSDORFF, Pedro (ed.): The Codex
Faenza 117. Instrumental Polyphony in Late Medieval Italy,
I, Lucca 2013, s. 162. Do zacatku 15. stoleti je kladen také
vznik fragmentu z Assisi, viz ZIINO, Agostino: Un antico
»Kyrie« a due voci per strumento a tastiera, in: Nuova Rivi-
sta Musicale Italiana 15 (1981), s. 628-633; srov. Exkurs 1,
s. 63. Pro zékladni orientaci v nejstar§ich notovanych pamat-
kach hudby pro klavesové nastroje srov. edici APEL, Willy
(ed.): Keyboard Music of the Fourteenth and Fifteenth Cen-
turies [= Corpus of Early Keyboard Music, 1], Middleton
(WI) 1963, a seznam STAEHELIN, Martin: Die Orgeltabulatur
des Ludolf Bodeker. Eine unbekannte Quelle zur Orgelmusik
des mittleren 15. Jahrhunderts [= Nachrichten der Akademie
der Wissenschaften in Géttingen, 1. Philologisch-Historische
Klasse, Jg. 1996, Nr. 5], Gottingen 1996, s. 17-18, pozn. 25.

3 Napi. APEL (ed.), Keyboard Music (< pozn. 2), ¢. 11, 21,
24,25, 28,29, 41.

4 Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek (D-Mbs), Clm
7755, edice viz GOLLNER, Theodor: Formen friiher Mehr-

1400, pravdépodobné diive nez Mii; dale Re)® a v Praze
(ca. 1430, obsahuje nejuplnéjsi a mozna nejstarsi znamou
podobu nauky; jedna se o dva traktaty, které se zcasti sho-
duji nebo doplnuji s Mii® a Re;” dale Pr).® Tyto a nékteré
dalsi texty® Cerpaji bezpochyby ze starSich a z¢asti spo-
lecnych neznamych zdroja, pocatky nauky pak souviseji
se zrodem moderni klaviatury ovladané prsty obou rukou.
Nejstarsi znamé prstoklady jsou velmi rudimentarné po-

psany v traktatu Pr.'® Fundamenta i traktaty se vzajemné

stimmigkeit in deutschen Handschriften des spdten Mittel-
alters. Mit Verdffentlichung der Orgelspiellehre aus dem Cod.
lat. 7755 der Bayer. Staatsbibliothek Miinchen [= Miinchner
Veroffentlichungen zur Musikgeschichte, 6], Tutzing 1961,
s. 64-65, 167-179.

* Regensburg, Bischéfliche Zentralbibliothek — Proskesche
Musikabteilung (D-Rp), ms. 98 th. 4°, edice viz MEYER, Chri-
stian: Ein deutscher Orgeltraktat vom Anfang des 15. Jahr-
hunderts, in: Musik in Bayern 29 (1984), s. 43-60; otazka da-
tovani na s. 57-58.

¢ Opusculum de arte organica, edice viz WITKOWSKA-
ZAREMBA, Elzbieta: Ars organisandi around 1430 and its
Terminology, in: BERNHARD, Michael (ed.): Quellen und Stu-
dien zur Musiktheorie des Mittelalters, 3 [= Bayerische Aka-
demie der Wissenschaften. Verdffentlichungen der Musik-
historischen Kommission, 15], Miinchen 2001, s. 367-423,
zde s. 402-418.

7 Octo principalia de arte organisandi, edice viz WIT-
KOWSKA-ZAREMBA, Ars organisandi (< pozn. 6), s. 387-
398; v dal$im textu se tyto dva traktaty nerozlisuji.

§ Praha, Archiv Prazského hradu — Knihovna Metropolit-
ni kapituly (CZ-Pak), ms. M CIII, edice viz WITKOWSKA-
ZAREMBA, Ars organisandi (< pozn. 6), s. 367-423, na edici
spolupracoval Christian Meyer; WITKOWSKA-ZAREMBA,
Elzbieta: Sztuka gry na instrumentach klawiszowych okoto
1430 roku: dwa traktaty organowe z rekopisu M. CIII Bi-
blioteki Kapituly Metropolitalnej w Pradze, in: Muzyka 48
(2003), ¢. 2, s. 57-69. O souvislostech vSech tii textd: WIT-
KOWSKA-ZAREMBA, Elzbieta: New Elements of 15th-Century
‘Ars organisandi’: The Prague Organ Treatises and their Re-
lationship to Previously Known Sources, in: GOLLNER, Theo-
dor (ed.): Neues zur Orgelspiellehre des 15. Jahrhunderts
[= Bayerische Akademie der Wissenschaften. Veroffentli-
chungen der Musikhistorischen Kommission, 17], Miinchen
2003, s. 1-15.

° Napt. tzv. Bruselsky traktat, edice viz MEYER, Ein deut-
scher Orgeltraktat (X pozn. 5), s. 56, nebo text Bona docu-
menta: GUMPEL, Karl-Werner — SACHS, Klaus-Jiirgen: Bona
documenta: Eine Kompilation tiber Satzlehre und Orgelspiel,
in: GOLLNER (ed.), Neues zur Orgelspiellehre (< pozn. 8),
s. 65-84.

10 Viz WITKOWSKA-ZAREMBA, Ars organisandi (X pozn. 6),
s. 397, 400-401; MEYER, Christian: Wahrnehmungsperspektiven



10

Rukopisny zlomek z Knihovny Narodniho muzea v Praze, sign. 1 D a 3/52

doplnuji,'" maji za cil dat pravidla'? improvizaci diskantu
k ptedem dané melodii v tenoru.'* Vedle nich se objevuji
i zapsané skladby. Nejstar$i vrstva liturgickych skladeb
(casti ordinaria, Magnificat) a skladeb na pisiiové tenory
vice nebo méné vychazi z doporuceni traktati. O néco
pozdéji (po roce 1440) se objevuji »volné« skladby (pre-
ambula,' preludia), které jsou na star$i nauce mnohem
mén¢ zavislé.

Béhem druhé tretiny 15. stoleti se nektera fundamenta
organisandi inspiruji soucasnou proménou stylu vokalni
hudby a nékteré jeji prvky zahrnuji do svého slovniku.'s
Ars organisandi, tak jak ji zname z rukopist 15. stoleti,
si uchovava pomérné archaické znaky a rychle zastara-
va.'® Forma traktatu uz pravdépodobné ztraci na vyznamu
v prostiedi profesiondlnich varhanikd z fad laikt, mozna
si uchovava zivotnost tam, kde staci jednoducha pravidla
pro improvizaci na melodii v tenoru.!” Dava tak nahléd-
nout do samych zacatkt pisemné tradice hudby pro kla-
vesové nastroje a do ur€ité miry i pied ni, protoze fixuje
zpusob hudebniho mysleni, ktery nepotfeboval notovy
zapis.'®

bei der Verschriftlichung spdtmittelalterlicher Orgelkunst,
in: SCHWINDT, Nicole (ed.): Musikalischer Alltag im 15. und
16. Jahrhundert [= Trossinger Jahrbuch fiir Renaissance-
musik, 1], Kassel 2001, s. 77-95.

1 Zaveérecna Cast traktatu Re ma charakter strué¢ného fun-
damenta; srov. MEYER, Ein deutscher Orgeltraktat (< pozn. 5),
s. 47,55, 58-59.

12 Srov. uvody obou traktatl Pr: »Pro utilitate artem or-
ganisandi scire cupientium necnon extirpandi multarum du-
bitacionum, que apparent ex informacione multorum non
intelligencium, de gracia dei componam unum tractatulum.« —
»[...] Quibus scitis scitur et ars organica fundamentaliter,
quod est contra organistas, qui proprie dicuntur usuales.« Po-
dobné Mii. Srov. WITKOWSKA-ZAREMBA, Ars organisandi
(< pozn. 6), s. 387, 402.

13V traktatech se pamatuje také na moznost doplnit vé-
tu na trojhlas pfidanim contratenoru. Vzhledem ke dvojhlasé
faktufe skladeb prazského zlomku mizeme tuto problematiku
opominout.

14 Sloveso »preambulisare« znaji traktaty Mii a Pr, pti-
slusny text se tykd umisténi alterovanych toni pii hie »super
ut«, »super re«, »super mi«, »super fag, »super sol«, »super
la«. Jedna se tedy o improvizované piedehry nebo intonace
k zacateCnim tontim zpévu, kterému ma preambulum pied-
chazet. Srov. GOLLNER, Formen friiher Mehrstimmigkeit
(< pozn. 4), s. 175; WITKOWSKA-ZAREMBA, Ars organisan-
di (< pozn. 6), s. 114; dale téZ ARINGER, Klaus: Zum Spiel-
vorgang des Beginnens und Schlieffens in der dltesten Orgel-
musik, in: Acta Organologica 27 (2001), s. 249-258.

15 Trojhlasost, kontrapunkt, menzuralni rytmika. Srov.
napf. fundamentum Conrada Paumanna, edice viz APEL (ed.),
Keyboard Music (< pozn. 2), s. 32-51.

16 Pozdni opis traktatu Re je uveden vétou: »Reperi in una
carta unum modum organizandij [!], qui est antiquus.« Srov.
MEYER, Ein deutscher Orgeltraktat (< pozn. 5), s. 44.

17 Podobné jako stiedovéky vicehlas ve stfedni Evropé.
Délka zivotnosti je také mozna dana existenci stfedovékych
varhan (»Blockwerk«) malo vhodnych pro polyfonni hru.

18 Srov. MEYER, Wahrnehmungsperspektiven (< pozn. 10),
s. 77-95.

Centralnim pojmem nauky, ktera je obsahem téchto
traktatd, je tactus. Jeho zakladni sloZkou jsou Ctyitonové
(vyjimeéné tiitonoveé) melodicko-rytmicko-prstokladové
formule (tactus puri, tactus generales) v diskantu, které
v ruznych kombinacich slouzi k vypInéni interval mezi
jednotlivymi tony tenoru. Notace tenoru nepotiebuje os-
novu ani znaky pro délku, Gspornéjsi je oznacit tenorové
tony v délce taktu'® pismeny, délka taktl je dana predem
zvolenym poctem diskantovych not vii¢i jedné noté teno-
ru. Zakladni étyftonové formule odpovidaji modu® quat-
tuor notarum, jeho zdvojenim vznika tactus octo nota-
rum.?! VEtSinou by se pocitaly znaky semibreves, které by
bylo mozno d€lit na poloviéni hodnoty — minimy. Systém
nepocital s teckovanym rytmem ani se synkopami. Vztah
vysSich a nizSich hodnot je predev§im binarni. Takty
jsou oddéleny taktovymi Carami, podobné jako dnes.
Vzajemna koordinace tenoru a diskantu se nefidi pravi-
dly kontrapunktu s doporucenim protipohybu, ale spise
se jedna o paralelni pohyb v oktavach (n€kdy v kvintach)
rozlozeny do typizovanych formuli s prichodnymi tony
a s doporucenim dosahnout cilového tonu (oktava nebo
kvinta nasledujiciho tenorového tonu) sekundovym kro-
kem zdola.??> Opakovang bylo poukazano, Ze tato technika

19 Pojem tactus, jak ho chapou tyto varhanni traktaty, neni
prili§ vzdalen od moderni piedstavy taktu, na rozdil od vy-
znamu, ktery mél v dobové menzuralni teorii (pohyb ruky
odmefujici délku zakladni metrické jednotky). Zatimco men-
zura vyjadiovala déleni vyssi hodnoty na tfi nebo dvé nizsi
v nekolika Grovnich (maximodus, modus, tempus, prolatio),
tactus varhannich traktati nelze oddélit od pohybu prsti po
klaviatute, ktery zaroven urcuje ¢asovou strukturu hudebni-
ho déni pfedem danym poctem not v taktu. V dal§im textu
oznacuje pojem tactus predevsim urcité formule, pfedem dané
obraty (viz katalog Tuactus nize, s. 38-40), kdezto obecny po-
jem takt ¢asovou jednotku ohrani¢enou taktovou ¢arou. Srov.
GOLLNER, Theodor: Die Tactuslehre in den deutschen Orgel-
quellen des 15. Jahrhunderts, in: GOLLNER, Theodor — NIE-
MOLLER, Klaus Wolfgang — LOESCH, Heinz von: Deutsche
Musiktheorie des 15. bis 17. Jahrhunderts, 1: Von Paumann
bis Calvisius [= Geschichte der Musiktheorie, 8/1], Darm-
stadt 2003, s. 1-66; BOCKMAIER, Claus: Tactus und Mensura:
Uberlegungen zu einer Primdrtechnik der Tastenmusik, aus-
gehend von Adam Ileborgh, in: Acta Organologica 27 (2001),
s. 259-278.

2 Terminy tactus, modus, prolatio, mensura jsou v této
nauce zaménitelné.

21 Nazvoslovi je pievzato z italské notace 14. stoleti. Srov.
APEL, Willy: Geschichte der Orgel- und Klaviermusik bis
1700, Kassel 22004, s. 34. Existuji jesté dalsi moznosti (tactus
trium notarum, tactus sex notarum, ...), z hlediska prazského
zlomku neni nutné se jimi zabyvat.

22 Problematice tactus se dlouhodobé vénoval Theodor
Gollner od edice textu Mii, viz GOLLNER, Formen friiher
Mehrstimmigkeit (< pozn. 4), s. 62-66. Po nalezu a edi-
ci traktatu Pr, srov. WITKOWSKA-ZAREMBA, Ars organi-
sandi (< pozn. 6), vyslo vice praci vénovanych této otdzce:
GOLLNER, Theodor: »Diminutio« und »tactus«, in: BERN-
HARD (ed.), Quellen und Studien, 3 (< pozn. 6), s. 359-366;
GOLLNER, Theodor: Nochmals zur Tactuslehre: Entste-
hung, Faktur, Folgen, in: GOLLNER (ed.), Neues zur Orgel-
spiellehre (< pozn. 8), s. 55-64; GOLLNER, Die Tactuslehre
(< pozn. 19), s. 1-68; MEYER, Wahrnehmungsperspektiven
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vychazi z tzv. Klangschrittlehre.” Paralelni vedeni hla-
st podtrzené mixturovym zvukem stfedoveékych varhan
vsak ma stejné blizko k uzitkovému stiedoevropskému
vicehlasu, ktery zname ze stiedoevropskych prament
13.-16. stoleti a ktery si az do pozdniho stfedovéku ucho-
val rysy archaického organalniho mysleni.>* Formule
jsou vétsinou sestaveny tak, aby mohly byt transponova-
ny o kvintu nebo kvartu na zaklad¢ organizace tonového
materidlu v pfirozenych, meékkych a tvrdych hexachor-
dech a moznosti »mutaci« mezi nimi, které jsou zalozeny
na piislu$nosti diatonickych stupiii k vice hexachordim.*

Ars organisandi je pro porozuméni zapisim nove
objeveného prazského zlomku klicova, protoze popisu-
je nekteré jevy, které se v jinych notovanych pamatkach
nebo tzv. fundamentech nevyskytuji v tak koncentrované
podobg. Souvislosti jsou ale oboustranné. Vzhledem k to-
mu, ze traktaty se dochovaly v pozdnich opisech a nejsou
prosty chyb, prazsky zlomek umoziuje upiesnit néktera
porusena nebo nejasna mista v jejich textu.

2. Popis prazského zlomku
Zakladni informace o notovaném rukopisném zlomku
ulozeném ve fondu Knihovny Narodniho muzea v Praze,
sign. 1 D a 3/52, byla zvefejnéna v roce 2016.% Jiz v této
fazi se predpokladalo, Ze jde o zapis instrumentalni (var-
hanni) hudby provedeny ¢ernou menzuralni notaci.
Zlomek predstavuje jediny papirovy list bez filigranu.
O jeho provenienci v ramci pozdné stiedovékych zemi
Koruny ¢eské nemtze byt pochyb, blizsi lokalizace jeho
puvodu zatim neni mozna. Byl pouzit jako makulatura
ve vazbé knihy, ale neni znamo, kdy a z jakého titulu
byl vynat. Rozméry listu kolisaji mezi 25,8 a 26,4 cm
na vysku a 18,3 a 19,0 cm na §itku. Nepravidelnost byla
zpusobena sefiznutim jedné kratsi a jedné delsi strany pii
pripravé makulatury, ztraty textu v tomto piipadé nejsou
prilis velké,”” vétsi jsou zpusobeny mechanickym po-
Skozenim, degradaci papiru a setfenim psaci latky. Pred
restaurovanim v roce 2017 byly na listu patrny zbytky

(< pozn. 10), s. 83-86. Aplikaci tactus v prazském zlomku je
vénovana samostatna kapitola a katalog formuli nize, s. 12-14
a 38-40.

2 Srov. GOLLNER, Die Tactuslehre (< pozn. 19), s. 37-43.
Hlavnim pramenem této nauky je tzv. »Vatikansky traktat«;
technika, ktera se v traktatu popisuje, odpovida dvojhlasym
(leoninovskym) organim epochy Notre-Dame.

24 Srov. GOLLNER, Formen friither Mehrstimmigkeit
(< pozn. 4), passim; CERNY, Jaromir: Stiedovéky vicehlas
v ceskych zemich, in: Miscellanea musicologica 27-28 (1975),
s. 9-116, passim; CERNY, Jaromir: Das retrospektive Orga-
num oder Neo-organum?, in: Hudebni véda 38 (2001), s. 3-31.

% Transpozice jsou hlavnim obsahem »Bruselského trak-
tatu«, srov. MEYER, Ein deutscher Orgeltraktat (X pozn. 5),
s. 56; dale t¢zZ WITKOWSKA-ZAREMBA, Ars organisandi
(< pozn. 6), s. 418. Napf. tutéz formuli ur¢enou k tenorové-
mu kroku ut-re je mozné hrat k tenorovym krokim c-d, f-d,
c-g f-g.

26 BROM, Vlastimil et al.: Rukopisné zlomky Knihovny Nd-
rodniho muzea. Signatury 1 D, 1 E a I G, Praha 2016, s. 64.

27 Sefiznuti horniho okraje téméf nezasahuje do notace,
v disledku sefiznuti po stranach chybéji v horni poloving listu
z jedné strany konce osnov, z druhé strany jejich zacatky.

lepidla a $piny a pielozeni zhruba ve spodni tieting vysky.
Po odstranéni sekundarnich ndnost se ponékud zvysila
viditelnost nékterych detailti, nékteré prvky (vlasové tahy,
notové linky) jsou zfetelné pouze na fotografii pofizené
s UV lampou.

List je notaci popsan oboustranné, byl vSak pro za-
pis hudby pouzit az druhotné. Nejprve totiz slouzil pro
ucetni zaznamy. Na jednu stranu na §itku orientovaného
listu byly zleva ve dvou odstavcich zapisovany finan¢ni
zalezitosti, predevsim dluhy, jist¢ého Tomase (»Dominus
Thomas/Tomas de Ch....icz«, snad »Chothowicz«, »Cho-
tz...ycz«). Pfidomek se vyskytuje dvakrat, ale vzdy je
tak porusen, ze nedovoluje jednoznacné ¢teni, navic mist
s podobnym nazvem je zejména v Cechach, ale i v okol-
nich zemich velky pocet.?®

Prvni odstavec je miezovany, pravdépodobné byl pte-
skrtan po zaplaceni dluhti. Ve druhém odstavci je nastésti
neporusené datovani dalSich udajt k roku 1356:

»It[e]m D[omi]n[u]s Thomas de Ch[...Jycz[...]

[...] sub an[n]o d[omi]ni a° . ccc® . Lvi® feria vi® [...]

[= anno millesimo trecentesimo quinquagesimo sexto,
feria sexta ...]

Rok 1356 je terminus post quem pro druhotné pouziti
listu, ze zapisu notace totiz vyplyva,” ze mohl byt prove-
den az po zapsani dluhl. Nevime samoziejmé, kolik ¢asu
uplynulo mezi uvedenym datem (nejedné se o posledni
zaznam o dluzich, nasleduje jesté pét porusenych tadek)
a dal$im vyuzitim folia. I kdyby list lezel n¢jaky Cas bez
vyuziti, stale predstavuje z hlediska domacich a stiedo-
evropskych prament stiedoveké polyfonie a zapist hud-
by pro klavesové nastroje zcela mimotradny nalez, ktery
ve spojeni s dal§imi prameny vrha jiné svétlo na pocat-
ky varhanni hry v ¢eskych zemich, nez se dosud pied-
pokladalo.

Novy uzivatel — notator — otocil list na vysku, takze
radky se zaznamy o uz neaktudlnich dluzich »visi« z hor-
niho okraje a notace na této stran¢ folia vyuziva kolmo

28 Chocenice u Koufimi (1318 Chotyenicz, 1405 Cho-
tynicz, 1408 Choczemicz), Chocenice u Plzné (Kocenice,
Kotzenitz), Chocnéjovice u Mnichova Hradisté (1322 Cocz-
nyoyowicz, 1352 Kocznieuicz, 1382 Chocznieuicz), Choco-
vice u Chebu (Kétschwitz, 1382 Koczvicz, 1392 Koeczwicz,
1461 Koetschwitz), Chodovice u Hofic (1369 Chodouicz),
Chodovlice u Lovosic, Chodzovice u Roudnice (1353 Chot-
ssovicz, 1371 Choczouicz, 1425 Chocziewicz), Chotébudice
u Podbotan (Kettowitz), Chot&jovice u Biliny (Kottowitz,
1264 Chotemicz, 1549 Chotiowicze, Chotowicz), Chot¢jo-
vice/Chotovice u Chlumce nad Cidlinou (1392 Chotyewicz),
Choté&jovice u HorSovského Tyna (1379 Chotieiowicz), Cho-
témice u Sobéslavi (1318 Chotyenicz), Choténice u Chrudimi
(1485 Chotienicz), Choténice u Kadané (Kudenitz, 1401 Cho-
tienicz), Chotévice u Hostinného (Kottwitz, 1389 Cothowicz,
1399 Kothuicz), Chothowitz v téSinském Slezsku, dnes Cze-
chowice-Dziedzice, Chotovice u Ceské Lipy (Kottowitz, 1455
Kotwicze), Chotovice u Litomysle (1350 Kothowicz, 1406
Chotowicz), Gottweig v Dolnim Rakousku (abbatia Gottwi-
censis). Srov. PROFOUS, Antonin: Mistni jména v Cechdach,
1-5, Praha 1947-1960, passim. Za upozornéni na vyskyt jmé-
na ve Slezsku dékuji Pawtu Gancarczykovi.

» Viz nize v popisu obsahu zlomku.
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