Slovo na uvod:
24 preludii a fug na témata narodnich pisni pro klavir

24 preludii a fug Milana Igla (*1933) vychazi ze dvou ob-
libenych zdroja skladatelovy inspirace — ¢eské a moravské
lidové pisné a kontrapunktické vynalézavosti, doplnénych
o jeho cit pro jemné a sofistikované harmonie a klavirni
zvukomalbu. Dilo rovnéz svédci o jeho svérazné zalibé
ve vytvareni sérii delikatnich klavirnich miniatur, které
nakonec tvofti tours de force zna¢ného rozsahu. DalSimi
takovymi klavirnimi cykly jsou napiiklad Abeceda (1965,
publikovano nakladatelstvim Panton/Schott v roce 1969),
soubor dvaceti ¢ty kratkych skladeb pro jednotliva pis-
mena latinské abecedy, rytmicky inspirovanych mor-
seovkou, dale cyklus pro déti Zoologicka zahrada (1958,
dosud nepublikovano), v némz kazda miniatura reprezen-
tuje exotické zvite, nebo soubor 250 drobnych preludii
nazvany Preludecka. Hudebni hratky Milana Igla vzdy
pritahovaly a podnécovaly jej k originalité a napaditosti.
Své mistrovstvi rozviji s neomylnym citem pro pfiroze-
nost, s lehkosti doteku, s vielou muzikalnosti, se smyslem
pro humor a ostrovtip, ale nékdy téz i s jemnou melancho-
lif. To vSe nachdzime v hojné mifte i v jeho 24 preludiich
a fugach.

24 preludii a fug vznikalo v prubéhu nékolika deseti-
leti, po¢inaje rokem 1962, kdy byl skladatel jesté studen-
tem skladby ve tiidé Pavla Boikovce na prazské Akademii
muzickych uméni. Milan Iglo vzpomina, ze kdyz profesor
klaviru na Akademii FrantiSek Maxian (1907-1971) usly-
Sel prvni fugu, doporucil odstranit »kudrlinky« na konci
a zachovat jednoduchost. V pribéhu let piibyly dalsi fugy
a vétsina preludii byla ptidana pozdéji. Az v roce 1998
se skladatel rozhodl vytvotit kompletni cyklus preludii
a fug jakozto jednotné dilo, v némz kazda fuga ma své
preludium. Zajimavosti tedy je, ze ve skladatelové ruko-
pisu i fuga ¢. XXIII, ktera navazuje na attacca z jejiho
preludia, nese datum dokonceni 16. bfezna 1998, zatimco
prislusné preludium bylo dokonceno 30. cervna 1999.

Soudrznosti mezi fugou a jejim preludiem bylo dosa-
7eno riznymi prostiedky. Casto se naptiklad setkavame
s tim, Ze preludium zahrnuje fragmenty melodie ze stejné
lidové pisné, ktera poskytuje namét pro nasledujici fugu.
To vytvarii jak nenapadny pocit spojeni, tak pottebny kon-
trast mezi nimi.

Naméty pro fugy Cerpal skladatel ze znamych lido-
vych pisni; n€které ziskal z riznych zpévnikd, jiné znal
a zpival od détstvi. Za zminku stoji, Ze n€ktera témata
fug z tohoto cyklu pouzil Milan Iglo v riizné dobé i jinde
ve své tvorbé, v neposledni fadé ve svych dilech pro sbor
a pro smyccovy orchestr. Naptiklad téma Ej, lasko, lds-
ko (C. 1 v této sbirce) vyuzil ve svém dile Variace a fuga
pro maly smyccovy orchestr na téma ndrodni pisné z roku
1978. Stejné téma nalezneme také v kombinaci s tématem

pisné€ Kukacka kuka (¢. VII v tomto souboru) v ramci dila
Retizek néarodnich pisni EJ, LASKO, LASKO pro smiSeny
sbor z roku 2012. Kukacka kukd se objevuje i v mnohem
starsi (ale nedatované) upravé pro smiseny sbor a sopra-
nové solo pod nazvem Obét' divci. V roce 2010 se skladatel
vratil k tématu pisn¢ Slunicko za hory zachazi (¢. XXIII)
a vytvoril upravu ve formé fugy pro smiseny sbor (kterou
kratce poté provedl v Praze a v Pafizi Sbor Univerzity
Karlovy pod vedenim Haiga Utidjiana). Zahucaly hory
(&.V), Sly panenky silnici (¢. XX) a Muzikanti, co délate
(¢. XXI) se objevuji také v dile 77i dvojpisné a jedna fuga
(1967), v némz se lidové pisné piekryvaji a zpivaji »ptes
sebe«.

Je zajimavé porovnat skladatelovo zpracovani stej-
nych témat v riiznych formach. Zatimco Slunicko za hory
zachazi se vyrazné 1isi, dvojhlasa klavirni fuga na téma
Sly panenky silnici je v podstaté hudebné totozna s poz-
dejsi verzi fugy zpivanou smiSenym ctyrhlasym sborem
(kde se soprany stiidaji s alty a tenory s basy misto oktav
v klavirni verzi). Je zfejmé, Zze melodie lidovych pisni
inspirovaly Milana Igla a prostupovaly jeho tvorbou po
celou dobu vzniku 24 preludii a fug i pozdéji.

Editorsky postup

Jako ptedloha pro tuto edici poslouzil svazek fotoko-
pii, jejz dal skladatel k dispozici editorovi a ktery za-
hrnoval jednak casti v Iglové peclivém rukopisu (preludia
¢. 1I-X, X1V, XV-XXIII; fugy ¢. VIL, IX, XXII), jednak
¢asti provizorné pocitaCove vysazené skladatelovym sy-
nem Markem Iglem (preludia ¢. I-11, XI-XIII, XXIV; fugy
¢. [-VI, VI, X-XXI, XXII-XXIV).

Editaci znacné usnadnilo zapojeni samotného skla-
datele a jeho syna, klaviristy Marka Igla, ktefi objasnili
celou fadu detailnich otazek. Ty se tykaly naptiklad do-
plnéni obloucki, staccato tecek a oprav nékolika drob-
nych chyb v notovém zapise. Potencialni nejasnosti v ori-
ginale zahrnovaly napfiklad urceni pfesného bodu, kde
ten ¢i onen obloucéek zacina a konéi, ¢i stanoveni toho, od
kterého bodu konkrétni dynamicka zména nabyva ucinku
a zda se tyka jedné ruky, nebo obou.

Pro toto vydani vyuzil skladatel ptilezitosti provést
nékteré drobné upravy svého dila. Ty obecné€ nepiesahly
prijeti enharmonického ekvivalentu ¢i jiné drobné zmény.
Vydani tak predstavuje skladatelovu konecnou verzi dila
a nezahrnuje zadné verze predchozi (napiiklad v preludiu
¢. XI méla ptivodné prava ruka »laissez vibrer« ze 4. taktu
do 5. taktu, coz vSak bylo nasledné¢ odstranéno a vypuste-
no i z této edice). Konecny vysledek kontrolovali Milan
i Marek Iglovi a finalni korektury tohoto vydani impri-
moval skladatel.



Slovo na avod

Ve skladatelové rukopisu jsou nozicky not orientova-
ny podle hlasu bez ohledu na umisténi v notové osnové.
zovali, 1 kdyz interpret bude muset chvili pfemyslet, zda
osamoceny hlas v pravé ruce je sopran, ¢i alt, nebo v levé
ruce tenor, ¢i bas. Pauzy jsme vlozili vSude tam, kde by
mohla vzniknout nejistota (napiiklad kdyz se tenorovy
vstup stiida s basovym). Piesné jsme zachovali skladate-
lovo vyuziti trémet pti spojovani osminovych not, a to jak
uvnitt taktl, tak i ptes taktové cary. To ma disledky z hle-
diska rytmického pfistupu i artikulace a jsme presvédce-
ni, Ze v tomto ohledu mé vizudlni podoba jinak ekviva-
lentni notace na interpreta jiny psychologicky ucinek.

Obecné plati, ze slovni pokyny jako cresc., dim. a rit.
plati v rozsahu n¢kolika takti, a to 1 v ptipadé, Ze nejsou
uvedeny dopliikové pokyny poco a poco. Vétsina je vsak
ponechana na vlastnim hudebnim uvaZzeni interpreta.
Napiiklad rit. v taktu 44 v preludiu ¢. XI zasahuje az do
Tempo I ve druhé poloving taktu 45, ale je na interpre-
tovi, aby si vybral, zda bude postupné zpomalovat, aby
bylo dosazeno Tempo [ plynule, nebo zda zvolni trochu
vic a pak se vrati k Tempo 1.

Zajimavym rysem, ktery je v kontrastu s vyse uve-
denym, je skladatelovo vyuziti »terasovité dynamiky«,
kdy jeji zmény nastavaji stupiiovité bez postupného ris-
tu — n¢kdy az s efektem, ktery mize pfipominat zmény
rejstiikd ve varhanni hudbé (preludium ¢. VIII je toho
dobrym piikladem). Neni v§ak pochyb o tom, Ze zapis
je pianisticky, a zalezi na interpretovi, zda pln¢ vyuzije
krasnou paletu barev, odrazejici kaleidoskop prchavych
harmonii. U¢init zadost tomuto dilu nebude vzdy snadné,
nebot’ je nutno udrzet skute¢nou nezavislost hlast neje-
nom z hlediska artikulace.

Ve fuze ¢. VIII skladatel pouzil dirazy v zavorkach,
které nemaji byt chapany jako skutecné durazy, nybrz
oznacuji zacatek tématu, ktery mize byt posunut na dru-
hou nebo treti dobu (viz napft. takty 72-75).

Toto vydani zahrnuje skladateltiv prstoklad (skladatel
sam byl uznavanym klaviristou a pedagogem). I kdyz své
prstoklady nepovazuje za povinné, ¢asto predstavuji dui-
myslna feseni pro udrzeni legato a vedeni hlasu. Ze stej-
ného diivodu uvadime jeho znaceni v ptipadech, kde jed-
na ruka mize v ramci fraze prevzit nékolik not od druhé
ruky. Tyto instrukce skladatel uvadi v nekterych castech
Castéji nez v jinych a tato nerovnomérnost zistava v této
edici zachovéana.

Slova lidovych pisni (typicky prvni sloka) jsou uve-
dena ptesné tak, jak se je skladatel rozhodl reprodukovat
ve svych notach.
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