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dilech na urcitou skupinovou identitu se snaZi vyuZivat pravé pro ni charakteristic-
ké hudebni znaky typu ikon a index(. Ne nahodou se tak k fadé hudebnich zanrd
a styll poji etnické Ci regionalni ,nalepky”: rai je vniman jako alZirsky, fado portu-
galské, zouk antilsky apod.

Objasnovat pouze, co a jak hudba symbolizuje, ale nestaci. Provozovani
hudby totiZ nejen vyznamy odrazi, ale pfimo stoji za vznikem mnoha aspektl kul-
tury a spolecenského Zivota a ma schopnost je nejen pretvaret, ale i nové tvorit
(SEEGER 1987). Americkd etnomuzikolozka Kay Kaufman Shelemay zkoumala spo-
lecenstvi hudebnikd zabyvajicich se starou hudbou. Jeji vyzkum odhaluje spolec-
ny zajem o aktivni provozovani hudby jako hlavni faktor utvareni komunity, jenz
vyznamneé ovliviiuje hodnotovy systém jejich ¢lent i jejich rodinné a partnerské
vztahy (SHELEMAY 2001). K obdobnym zavértim dospél i nedavny rozsahly vyzkum
¢lent folklornich taneénich soubor@ v Ceské republice, vyuzivajici metody oralni
historie (STAVELOVA a kol. 2021).

Tato kniha se pokousi ukazat, ze také v ¢eské Vidni jsou hudebné tanecni ak-
tivity dalezitym kulturné-spoledenskych pojitkem a vyznamnou soucasti kazdo-
dennich ZivotUd jednotlivcl i chodu dosud aktivhich mensinovych spolkd.

Vidensti Cesi jako diasporicka kulturni formace
Kdyz lidé migruji, berou si s sebou i svoji hudbu, ale jeji vyznam v novém pro-
stfedi se proménuje jak pro hudebniky-jednotlivce, tak pro skupinu posluchacu.
Aktéri popisovanych hudebnich svétl ¢eské Vidné soucasnosti se fadi na rlizna
mista v ramci spektra odlisné situovanych prislusnikd mensiny.?? Toto spektrum
zahrnuje jednotlivce od nadSenych ¢lent mensinovych spolk(, ktefi jsou v nich
¢inni i po nékolik generaci, az po ty, kdo se do spolkd zamérné odmitali zapojit
anebo si vytvofili svébytny prostor pro realizaci svych aktivit mimo institucionalni
zazemi mensiny. V tomto smyslu se pokousim reflektovat omezeni pfedchozich
vyzkumu, které spocivalo v Ustfedni ¢i vyhradni orientaci na organizované formy
emigrantského sdruzovani v krajanskych a zajmovych spolcich (NESPOR 2005: 259-
260). Odlisné podoby hudebni tvofivosti, Ucasti na hudebnich udalostech i vztaht
k mensiné a jejim spolkiim jsou podminény migraéni zku$enosti Cech(, ktefi se
dostali do Rakouska za rGznych okolnosti predevsim od druhé poloviny 19. stoleti
a prichazeji za praci i v 21. stoleti. Nahlédnuti do hudebnich svétl ceské Vidné tak
rovné? odhaluje identitu i pocit pfinalezeni souc¢asnych videriskych Cechd jako cosi
vyjednavaného, rela¢niho a situacniho, specificky utvareného praveé diky Zivotu
v rakouské metropoli, kde vidersti Cesi nachéazeji domov jiz po nékolik generaci
a jsou dodnes vyznamnou, ne-li nejvyznamné;jsi soucasti ¢eské diaspory.

Vratme se nyni k uvaZzovani vy$e zminéného Thomase Turina a k jeho konceptu
kultury, kterou pojima jako souhrn tzv. habitld mysleni a jednani, sdileny vymeze-

127 diskuse v ramci sympozia studijni skupiny International Council for Traditional Mu-
sic (ICTM) ,,Music and Minorities” ve Vidni v roce 2018 vzesla aktualizovana definice men-
Siny. Pojem se vztahuje ke komunitdm anebo jednotlivciim, u nichZ s ohledem na jejich
pfislusnost k zranitelnym skupindm hrozi vyssi riziko diskriminace na zakladé etnicity, rasy,
nabozenstvi, jazyka, genderu, sexualni orientace, postiZzeni, politického nazoru, socialni ne-
bo ekonomické deprivace. Viz http://www.ictmusic.org/group/music-and-minorities.
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nou skupinou jednotlivcl. Podle rozsahu sdilenych habit(i*®* mohou lidé nalezet
do rliznych méné pocetnych a specifiCtéji zamérenych tzv. kulturnich ko -
hort CidoSirSich kulturnich formaci (TURINO 2008: 95). Specifickym
druhem formaci, kterych si Turino obzvlasté v§ima, jsou prdvé diasporické
kulturni formace (TURINO 2008: 118), zahrnujici uskupeni lidi Zijicich mi-
mo svoji pdvodni domovinu.

Nasledujici text pristupuje k videriskym Cechiim jako k diasporické kulturni for-
maci, v jejimzZ ramci se Ize setkat s odliSnymi kulturnimi kohortami,
které jsou de facto chapany jako ony hudebni svéty ¢eské Vidné soudasnosti.* Na
rozdil od prazskych hudebnich svétl (JURKOVA a kol. 2013: 13) viak v tomto pfi-
padé nejsou primarné vytyceny méstskym videriskym prostiedim, ale vztahuji se
k hudebné tanecnim projevim a aktivitam jednotlivych kulturnich kohort ¢esko-
videriské diasporické formace: je to hudebni svét kulturni kohorty plvodné sta-
rousedlickych spolkl v ele se Skolskym spolkem Komensky a zejména Sokolem
a jejich nejvyznamnéjsimi aktivitami (hudebni vychova na ceskych mensinovych
Skolach, Reprezentacni a maturitni ples a fenomén ceské besedy, Moravské ho-
dy). Jeho protipdl predstavuje hudebni svét podniku Nachtasyl, stojici zcela mimo
mensinové instituciondlni a spolkové struktury a spjaty s kulturni kohortou uprch-
likl po roce 1968, resp. signatart Charty 77. K nému se pritom vztahuji nejen ti,
kdo do Vidné uprchli v osmdesatych letech (Jiti Chmel, Dasa Vokatd). Predstavu-
je rovnéz identitni ukazatel i pro mladsi generaci, kterd vyrlstala ve Vidni aZ od
devadesatych let (Tomas Novak). Kulturni kohorta novodobych migrant( z Ceské
a Slovenskeé republiky vytvati specificky hudebni svét predevsim v okruhu tanec-
niho, hudebniho a jazykového spolku Marjanka. Protoze celkové je ¢eskoviden-
ska diasporicka kulturni formace dnes, na prahu prvni ¢tvrtiny 21. stoleti, podob-
né jako v minulosti znaéné heterogenni, jeji pfislusnici jsou nestejné situovani
a s ohledem na rdznou vlastni migraéni zkusenost nebo zkusenosti svych predk
k mensiné obecné zaujimaji odliSné postoje. To se viak nevylucuje s poznatkem,
Ze Ceskovideriské kulturni kohorty/hudebni svéty nemaji neprostupné hranice.
Ptipad skupiny The Turnarounds, vzeslé z absolventli Komenského skol, ukazuje
jak dosud patrnou vazbu na starousedlickou kulturni kohortu, tak i zakotvenost
v rakouském prostredi a videriské hudebni scéné. Podobné plvodné staroused-
licky, dnes revitalizovany zpévacky spolek Lumir s dlouhou tradici sdruzuje Cechy
a Slovaky pfichozi do Vidné v druhé poloviné 20. stoleti, ale i v dobé po roce 1989,
resp. pred par lety. JestliZe i jedince Ize chapat jako samostatny hudebni svét (SLo-
BIN 2000: ix), uzavira spektrum ceskovidenskych hudebnich svétl Zivotni cesta

13 Pojem ,,habit“ Turino pouZiva v souladu s Peircem (TURINO 2008: 95): , Following
C. S. Peirce, by habit | mean a tendency toward the repetition of any particular behavior,
thought, or reaction in similar circumstances or in reaction to similar stimuli in the present
and future based on such repetitions in the past.”

14 Jak upozorriuje Viktor Velek (2016), z hlediska historického muzikologického vyzku-
mu zUstava z vice divodl Ceskovideriskd mensinova hudebni kultura, jeji misto a vyznam
v déjinach mésta Vidné priblizné od poloviny 19. stoleti dosud komplexné nezpracovanym
tématem, prestoze s riznymi sondami do dilé¢ich hudebnich svét( se Ize setkat (VELEK 2009;
BRANDEISOVA 2006; REITTEREROVA 2006; TONCROVA 1996).
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Jitky Woodhams, ktera je prikladem svébytného smérovani a zdrahani se zapojit

do nékteré ze zformovanych ceskovideriskych kulturnich kohort.

Problematika diaspor obecné poutd pozornost spole¢enskovédnich a huma-
nitnich obord pfiblizné od devadesatych let 20. stoleti, kdy roste badatelsky za-
jem o rGzné typy rozptylenych spoledenstvi. V roce 1991 nové zaloZzeny odborny
Casopis Diaspora reflektuje narUstajici mnozstvi vyzkumu vychazejicich z rozsire-
ného pojeti terminu diaspora, jiz nikoliv omezeného na ,klasické” pfipady Zidov-
ské, arménské a fecké diaspory. U nich byly rozptyleni a nuceny odchod z pavodni
domoviny zpravidla spjaty s kolektivnim traumatem v minulosti, Zivotem v exilu
a soucasné snénim o domoviné. Pojem diaspory se zacina uplatfiovat i v Sir§im vy-
znamu na imigranty, vystéhovalce, uprchliky, , gastarbajtry” ¢i ,komunity v exilu”
(TOLOLYAN 1991: 4), podobné podle Williama Safrana téZ na nucené vyhosténé,
politické uprchliky, ale i dlouhodobé usedlé komunity cizinc(, etnické a rasové
mensiny (SAFRAN 1991: 83). Robin Cohen (1999) urcuje na zdkladé faktor( spja-
tych s rlznymi okolnostmi rozptyleni pét typa diaspor: diaspora obéti/uprchlikd,
imperidlni/kolonialni, pracovni, obchodni a kulturni. Také v rdmci etnomuzikologie
vznikaji prvni prace zabyvajici se provozovanim hudby v diaspore od devadesatych
let, dodnes pritom jde o vysoce aktudlni problematiku se zna¢nou vypovédni hod-
notou i hlubsim sociopolitickym a kulturnim vyznamem.

Obvykle se diaspora spojuje s rozptylenosti a odloucenosti od domova, resp.
s Zivotem kdesi mimo plvodni nebo predstavovanou domovinu. Jeji pfislusniky
pritom poji jak védomi ztraty domova, tak i nadéje ndvratu dom( (CLIFFORD 1994:
312). Diasporicka existence mliZe nasledkem vynuceného Zivota v exilu podmi-
novat nejen pocity vykorenénosti, ale téz vytvaret prostor pro kreativitu a inven-
ci tradic: v Zidovské diaspore ve starovékém Babylonu se kupfikladu zrodil mytus
o navratu do Jeruzaléma a znovupostaveni Chramu (COHEN 1999). Deset let po
definici diaspory Williamem Safranem (SAFRAN 1991: 83-84) a jejim prevzeti a re-
interpretaci radou dalSich autor( uréuje afroamericka historicka Kim D. Butler sté-
Zejni znaky diaspory nasledovné (BUTLER 2001: 192-193):

— rozptyleni komunity do dvou a vice oblasti;

— vztah k existujici ¢i prfedstavované domoviné;

— uvédomovana skupinova identita vymezujici se proti vétSinové identité v hosti-
telské zemi;

— existence diaspory po dvé a vice generaci — diaspory jsou multigeneracni, proto-
Ze sdruzuji individudlni migracni zkusenosti s historickymi okolnostmi rozptyleni
skupiny a regenezi komunity v novych oblastech.

Kim D. Butler soucasné varuje pred esencializaci a etnizaci diaspor prostred-
nictvim jejich Uzkého definovani, a tedy chapani jako skupin staticky vymezenych
svymi rysy. V této knize slouzi koncept diaspory jako teoreticky ramec ke zkoumani
procesu utvateni (BUTLER 2001: 194) ceskovidenského spoleCenstvi, v ném?z
nepochybné hraly a dosud hraji roli kontexty odchodu z ¢eskych zemi a soucasné

15 Srov. DAVIS 2015; FRASCA 2014; MONSON 2000; RAMNARINE 2007, 2020; SILVERMAN
2012; SLOBIN 2012; ZHENG 2010 ad. Diasporam se mimo jiné vénovalo monotematické Cis-
lo predniho britského oborového casopisu Ethnomusicology Forum 16 (2007), ¢. 1. Z nej-
noveéjsich praci Ize zminit SHELEMAY 2022.



Vidensti Cesi jako diasporicka kulturnf formace

d@ivody pFichodu do Vidné, vztah k Ceskoslovensku/Ceské republice a Rakousku
i vzajemné vztahy uvnitt Ceskovideriské mensiny.

Z hlediska rakouského statu jsou Ce3i spolu se Slovéky ve Vidni jednou ze $es-
ti'6 uznanych autochtonnich mensin & narodnostnich skupin (Volksgruppen). Ces-
kou multigeneracni videnskou mensinu charakterizuje dlouha pfitomnost v Ra-
kousku a zejména nékolik rizné motivovanych a odlisnymi diivody podminénych
migra¢nich vin. Za prvé zde Ize najit potomky Cechd, ktefi po zaniku mnohonarod-
nostni fise zlstali na Uzemi nové vzniklé rakouské republiky. Do urcité miry tak Ize
u videriskych Cechd shledat vlivem historickych okolnosti a v désledku rozpadu
Rakouska-Uherska rysy pohranicni kultury (borderland culture, viz CLIFFORD 1994),
alei,uvizlé” mensiny (stranded minority, viz COHEN 1999: 190-191). Za druhé jsou
zde uprchlici z Ceskoslovenska, pFichozi do Vidné po roce 1968 a pak do konce
osmdesatych let 20. stoleti, z nichZz mnozi se zdrahali hlasit k mensiné a ke svému
cesstvi vlibec. K predchozim vinam se na prahu prvni ¢tvrtiny 21. stoleti nicméné
pripojuje novodoba vina jiz dobrovolnych, obvykle pracovnich migrant(, ktera na-
byva na vyznamu. Je proto ponékud problematické zvolit pro ¢eskovideriské dia-
sporické spolecenstvi néjakou zastresujici definici. Kazdopadné je nutné v ramci
promén videnského terénu — i takto UzZeji vymezeného etnomuzikologickym vy-
zkumem — brat v dvahu odliSnou miru (ne)dobrovolnosti odchodu predstavova-
nych aktért hudebné tanecnich udalosti z ¢eskych zemi, resp. Ceskoslovenska.

V tomto smyslu byla inspirativni prace urbdnni etnomuzikolozky Adelaidy
Reyes (1999), ktera jako jedna z prvnich vénovala pozornost hudbé uprchlikd
a zadroven upozornila na jejich zdsadni odliSnost oproti dobrovolnym pracovnim
migrantdm. Reyes si poloZila otdzku, jakym zplsobem nucena migrace ovliviiu-
je adaptacni strategie migrantU-uprchlikd a jak se konkrétné odrazi v hudebnich
aktivitdch. Jeji vyzkum je poucény také metodologicky. Dikladné zmapovani nehu-
debnich skutecnosti i historickych kontextd predstavuje hudebni aktivity jakoZto
spolecenské jednani nesouci Sirsi vyznamy, presahujici Uzky rdmec, ktery by pred-
stavovalo soustfedéni se na pouhou znéjici hudbu.

(Ne)dobrovolnost odchodu z ¢eskych zemi a jeho podminky, vztah k plvodni
domoviné i k Rakousku i situovanost jednotlivych kohort a jejich vzajemné vztahy
v rdmci ¢eskovideriské diasporické formace podminuji charakter hudebné tanec-
nich aktivit jednotlivych hudebnich svétd, ale i to, jakou roli u nich hraje vztahovani
se k minulosti ¢i k sou¢asnosti. V tomto sméru se provozovanim hudby v diaspore
a jejim vyznamldm vénovala americkd etnomuzikolozka Kay Kaufman Shelemay
(1998, 2006, 2022). Na pfipadech etiopskych a syrskych ZidG doloZila kli¢ovy vy-
znam hudby pro kolektivni identitu diasporického spolecenstvi, jeho minulost
i soucasnost zaroven. Hudbou Ize na jednu stranu prostfednictvim reprodukce sta-
rych vzord udrZovat kontakt s minulosti, na stranu druhou poskytuji hudebni akti-
vity moZnost zachovani vlastni svébytnosti oproti majoritnimu jinokulturnimu pro-
stfedi v soucasnosti. Dle Shelemay je vSak potteba i rozliSovat, zda se v hudebnich
aktivitach diasporickych spolecenstvi odkazuje na spole¢né predstavovanou mi-
nulost (imagined past), nebo pfitomnost (imagined present). | v pfipadé rGznych

16 Jedna se o slovinskou skupinu v Korutanech a ve Styrsku, chorvatskou a romskou
v Hradsku, madarskou v Hradsku a ve Vidni a ¢eskou a slovenskou skupinu ve Vidni.
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hudebnich svéti videriskych Cech, jejich spoledenskych interakci a vazeb uvnitf
i vné mensiny se lze ptat, zda v hudebnich aktivitach figuruje jako pojitko minu-
lost, nebo pfitomnost. Zatimco v diaspofe vzpominani (diaspora of remembrance)
je spolecné vztahovani se k uddlostem v minulosti hlavnim jednoticim poutem da-
né skupiny, diaspora kazdodenniho setkavani (diaspora of everyday connection) se
zaklada na udrZovani vzajemnych vztah( v soucasnosti a sdileni praktickych aspek-
tl kazdodenniho Zivota. Charakter tvorby i koncipovani mensinovych hudebnich
udalosti jsou vymluvnym dokladem toho, nakolik jsou pro videriské Cechy z odlis-
nych kulturnich kohort daleZité rlizné aspekty ¢esstvi u predkd a predstavovana
¢eska minulost, nebo vSednodenni realita a souc¢asnost v Rakousku.
Prostfednictvim poznani hudebnich svétl ¢eské Vidné Ize rovnéZ odpovédét
na otazku, jak videns$ti Cesi odlisnych generaci reflektuji svij rdzné dlouhy pobyt
v Rakousku a kam situuji svlij domov. Pravé konstrukt ¢i predstavovany obraz do-
moviny spoluutvafi identitu diaspory a ma pro ni zdsadni vyznam. Jak upozoriu-
je Butler, ,,s odchodem dané skupiny z domoviny vztah s ni nekonci, ale naopak
pokracuje a mGZe ziskavat rizné podoby od fyzického navratu pres umélecky vy-
jadFovanou citovou prichylnost aZ po reinterpretaci pivodni kultury domoviny“
(BUTLER 2001: 205). | z pohledu na ¢eskovidenské hudebni svéty soucasnosti jsou
pozoruhodnym zplsobem patrné podoby vztahu videriskych Cechii k ¢eské, ale
dnes mnohdy jiz v prvé fadé rakouské domoviné. Ukazuje se rovnéz souvislost
rozdilné migracni zkusenosti samotnych hudebnik( nebo jejich predkl i vztahu
k odlisné koncipovanému domovu s vili jednotlivcli aktivné se zapojit do rlznych
¢asti videnské hudebni scény. Zde je na misté upozornit na teoretické uvazova-
ni etnomuzikologa Marka Slobina, které predstavuje v knize Subcultural Sounds:
Micromusics of the West (2000). Slobin, inspirovan globalni kulturni ekonomii
(APPADURAI 1990), zhodnocuje pretvarejici se podoby hudebnich aktivit na sklon-
ku 20. stoleti. Zavadi pojmy mikrohudba a hudebni super-, inter- a subkultura,
které vymezuji vyznam, rozsah plisobnosti a podoby interakci rdznych hudebnich
projevl. Od sedmdesatych let se podle néj datuje formovani svétového hegemon-
niho stfedniho proudu, globalni hudebni superkultury? jez se Sifi
prostfednictvim nadnarodniho medialniho pramyslu, ale i diky kurikulu vseobec-
né vzdéldvacich instituci, jakymi jsou zejména Skoly zakladniho a stfedniho stup-
né (SLoBIN 2000: 30). Hudebni superkultura na jednu stranu vytlacuje a pohlcuje
regiondlni hudebni kultury, na stranu druhou je regiondlnimi hudebnimi kulturami
rGzné infiltrovana. Jejim protipélem je bezpocet UZeji a ¢asto lokalné definovanych
hudebnich subkultur plsobicich mimo ,mainstreamova” pédia i na-
hravaci spole¢nosti: mezi subkulturni projevy se pfirozené radi ¢asto pravé hudba
a tanec etnickych, ndbozenskych a dalsich mensin. Dilci ,,mikrohudby“ jsou zndmy
Uzce vymezenému okruhu hudebnik( a posluchacd, hlavni roli v jejich vytvareni,
udrZovani a Siteni maji vyrazni jednotlivci. Jakési ,,pfemosténi, cross-cutting trend
(SLoBIN 2000: 12), pak predstavuji hudebni interkultury, vnichZse

17 Slobin ji charakterizuje jako ,the usual, the accepted, the statistically lopsided, the
comercially successful, the statutory, the regulated, the most visible” (SLoBIN 2000: 29).
V hudebnim primyslu se pfitom uplatfiuje propojeni ,,tokd” globalni kulturni ekonomie, t;j.
,techno-, media- a finance-scape” (APPADURAI 1990).
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misi prvky globalni s lokdlné specifickymi. Interkultury se vyraznéji siti i medialné
a mohou byt komercéné Uspésné, maji vSak regiondlné omezenou plsobnost. Nej-
vymluvnéjsim prikladem je hudba vychazejici z pivodné zcela odliSnych hudebné
teoretickych vychodisek: napf. soucasna popularni hudba Blizkého vychodu vy-
uziva rlizné mistni dialekty arabstiny i nékolik malo prvk( klasické arabské hudby,
v fadé aspektl se oviem ve skutecnosti pramalo lisi od euroamerického popu.

PFi objevovani hudebnich svétd videriskych Cechil se dosud Ize setkat s néko-
lika podobami ¢eské hudebni subkultury ve Vidni. Na druhou stranu se hudebnici
s vazbami na ¢eskou videriskou mensinu pokouseji etablovat i na ,,mainstreamo-
vé“ hudebni scéné v Rakousku, resp. zapojuji se do mistni hudebni interkultury. De
facto stranou ceskovidenskych hudebnich svétl stoji hudebnici ¢eského plvodu,
ktefi sice Ziji a pracuji ve Vidni, nevztahuji se vSak ani k jedné z popisovanych kul-
turnich kohort a jsou inni v oblasti hudebni superkultury: v takovych pripadech
se mUZe jednat jak o operni pévce, tak i muzikanty, ktefi nalezli uplatnéni na poli
svétové populdrni hudby.

Tato kniha s ohledem na vysSe zminéné teoretické koncepty nabizi odpovédi na
nasledujici otazky: Nakolik usiluji do znaéné miry asimilovani vidersti Cesi na pra-
hu 21. stoleti o svoji identifikovatelnost prostfednictvim hudby a tance? Do jakych
kulturnich kohort ¢i hudebnich svétl se lidé zafazuji? Jaké symbolické hudebné ta-
neéni identitni ukazatele jednotlivé kulturni kohorty videfiskych Cech( voli a pro¢?
Jak se pfislusnici riznych kohort vymezuji vici sobé navzajem v ramci diasporic-
ké formace a jak se soucasné stavi vici vétSinové rakouské spolecnosti? Kdo ma
zajem na vytvareni a udrzovani ceskovidenské hudebni subkultury a kdo naopak
preferuje rakouskou hudebni interkulturu?

Poznamky k metodologii

Text stoji primdrné na datech ziskdvanych postupné mezi lety 2012-2021. Te-
rénni vyzkum se soustredil na zac¢astnéné pozorovani akci, které jsou pojimany
jako hudebni udalosti nebo prilezitosti. Hudebni uddlosti zde
chapu jako performance, jejichz charakter spoluurcuji kontexty a situace,
v nichZ se konaji. Zkoumani performativniho jednani (performance practices) se
zaméruje na projevy interpretl-performerl (hudebnikd nebo taneénik() a publi-
ka, jemuZ jsou pro danou pfileZitost a kontext prisuzovana urcita pravidla i zplGsob
interpretace.’® Mezi nejvyraznéjsi hudebni udalosti se fadi reprezentacni a matu-
ritni plesy, sokolské ,,Moravské hody“ a dal$i vyznamné kulturné-spolecenské ak-
ce ¢eskych mensinovych spolkd, akce v klubu Nachtasyl, vystoupeni sboru Lumir
i folklorniho souboru Marjanka, koncerty ve Velké klubovné Komenského skoly,
ale rovnéz skolni vyuka hudebni vychovy na rznych stupnich nebo mse v ceském

8 Etnomuzikologové tady nalézaji inspiraci v teoretickych konceptech performance (mj.
uplatiiovanych v etnografii komunikace), rozvijenych Miltonem Singerem, Rogerem Abra-
hamsem nebo Normou McLeod. , Kulturni performance” nejsou jen pfedvadénim néjaké
¢innosti spadajici do kategorie uméni nebo ,vysoké kultury”, jak je to obvykle chapano na
Zapadé, ale veskera de facto ritualizovana jednani, ktera maji jasné ohraniceny pocatek
a konec, definovanou obsahovou népli a vymezeni provozovanych ¢innosti a ikon(, sou-
bor ucinkujicich, publikum, misto a pfileZitost (BEHAGUE 1984).
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