Dvojsborova moteta
rudolfinské Prahy

Vénovdno Ladislavu Kacicovi R, 70. narozenindm

Uvod

V hudebni kultuie pfedbélohorskych Cech — at’ uz se jed-
nalo o dvorskou kapelu cisafe Rudolfa II. (1552-1612),
nebo o méstanské instituce jako literatska bratrstva
a skolni sbory — se koncem 16. stoleti zacina velice inten-
zivné prosazovat repertoar vokalni polyfonie, ktery byl
urcen pro vice sborll. Domaci interpreti tak pozoruhodné
rychle reagovali na modni vinu, ktera se z Italie Sifila pte-
devsim prostiednictvim tisku a migrujicich hudebniku.
Techniku pétihlasého prokomponovaného kontrapunktu,
inspirovaného skladatelskymi jmény franko-vlamskych
autord Jacoba Clemense non Papa (ca. 1510 — ca. 1556),
Nicolase Gomberta (ca. 1495-1560) ¢i o generaci mlad-
Sich Philippa de Monte (1521-1603) a Orlanda di Lasso
(1532-1591) tak postupné vystiidalo dvoj- a vicesboro-
vé vedeni hlast, kde zacala dominovat homorytmie. Styl
vicesborové italské vokalni a vokalné-instrumentélni du-
chovni hudby se velice rychle prosazoval po celé Evropé
a je dokladem posledniho vyvojového stadia renesancni-
ho hudebniho uméni. Oblibu tohoto repertoaru v Cechach
dokumentuje fada dochovanych hudebnich tiskt prede-
v§im zahrani¢ni provenience, které¢ jsou dodnes ulozeny
v ¢eskych archivech a knihovnach, a také domaci hudebni
rukopisy, do kterych si jejich uzivatelé opisovali pievzaté
skladby.

Jednim z vyjime¢nych domacich prament dvojsboro-
vého osmihlasého repertoaru je soubor hlasovych knih,
které mél ve své knihovné vyznamny cesky rudolfinsky
humanista, literat a skladatel Jifi Carolides z KarlSperku
(Georgius Carolides a Carlsperga, 1569-1612, > Obr. 1-3).
UloZen je v Oddéleni rukopist a starych tiskit Narodni
knihovny CR v Praze pod sign. Se 1337. Tvoii ho &tyii
hlasové knihy, kter¢ obsahuji dva dily dobové nesmirné
oblibené antologie motet italskych skladatelti Sacrae can-
tiones (Norimberk 1585) a Continuatio Cantionum sacra-
rum (Norimberk 1588) a rukopis, ve kterém je zapsano
osmnact prevazné¢ osmihlasych dvojsborovych skladeb
motetového typu. Rukopis vznikal v devadesatych letech
16. a v prvé dekade 17. stoleti. Soubor neni hlasové kom-
pletni. Dochovany jsou hlasy oznacené jako »Discantus«,
»Tenor«, »Basis« a »Sexta vox«. Tisk vysel v Sesti hlaso-
vych knihach, stejné byl usporadan i rukopisny ptivazek,
v ptipadé skladeb pro osm hlast proto obsahovaly nekte-
ré hlasové knihy dva hlasy, v idealnim ptipadé se tedy
dochovalo Sest, v horSim pét hlasii z ptivodné osmihla-
sého obsazeni. Carolidiiv konvolut tak predstavuje jeden
z nejkompletnéji dochovanych rukopisnych prameni
k déjinam ceské hudebni kultury predbélohorského obdo-
bi. VétSina renesancnich hudebnich rukopist, ale i tiski
ulozenych v Cechach, které maji podobu tzv. hlasovych

knih (Stimmbiicher) nebo hlasovych sesitd (Stimmbhefte),
je totiz do dnesni doby dochovana pouze torzovite, tak-
ze rekonstrukce dobového repertoaru je na jejich zaklade
velmi obtizna. Carolidiiv rukopis zachycuje skladby v po-
dobé, ktera umoznuje jejich doplnéni z jinych prament
¢i dokomponovani pfi plném respektovani jejich stylu.
Proto se stal tento pramen zakladem edice, kterou pied-
kladame vetejnosti a predevsim interpretiim.

Rukopis Carolidova konvolutu je ojedin€lou antologii
osmihlasych motet, které byly provozovany v Cechach
v rudolfinské dobé. Je pestry co do autorskych atribuci,
tak i z pohledu zhudebnénych texti a zpisobu jejich zpra-
covani. Pofizovatel ¢i uzivatel konvolutu byl pii zapisu
veden nejen jejich dostupnosti a popularitou, ale urcité
uplatioval pti vybéru (vedle hlasového obsazeni) i dalsi
své interpretacni, estetické a konfesijni potieby. Jednou
z nich byla duchovnost obsahu, protoze vétsina zhudeb-
nénych textl je liturgického pivodu nebo jsou citaci bi-
blickych ptibéhti. Duchovné ¢i moralistné jsou napsany
i texty skladeb, které byly urCeny pro prilezitosti pohibu
¢i svatby. Druhym kritériem byla jazykova stranka mo-
tet. Pro zapsané skladby je typické, Ze v nich prevazu-
je latina, ale nezanedbatelna ¢ast z nich byla slozena na
Cesky text nebo jim byl alespon podlozen vedle ptivod-
ni latiny. Do tietice se ve vybéru objevuji skladby, které
mohly byt uzity predevsim v prostfedi utrakvistickych
spoleCenstvi. Vzacnymi jsou z tohoto pohledu pfedevsim
moteta na texty pfipominajici pamatku Mistra Jana Husa
a Jeronyma Prazského.

Konvolut dvou tiskti a rukopisného ptivazku slouzil
svym uzivatelim — jisté mezi né patfili Skolni ucitelé
a jejich zaci, mozna clenové nekterého literatského bra-
trstva — pfi slavnostnich bohosluzbach, pii svatbach, po-
hibech a gratulacich. Ambicidzni ptilezitostné skladby
tohoto typu obsahuji ¢eské prameny predbélohorského
puvodu jen vyjimecné. Prestoze se v nekterych piipadech
jedna nejspise o skladby, které byly spjaty s jedinecnou
udalosti a byly tak provozovany pouze jednou, jejich
kompozi¢ni troven je pomérné vysoka. Zadna nepatii
do kategorie poloprofesionalni nebo diletantské tvorby.
Obsah rukopisného piivazku je tak svédectvim vyspélé
hudebni kultury prazskych méstanskych intelektualnich
vrstev.

Rukopisna cast Carolidova konvolutu obsahuje
skladby rizného ptivodu. Nékteré byly opsany z dobo-
vych tisténych antologii (Ruggiero Giovannelli: Laudate
Dominum, Iubilate Deo; Giovanni Croce: Factum est si-
lentium). Vedle toho v ni najdeme i skladbu, ktera vznikla
prepracovanim a novym otextovanim popularniho chan-
sonu Orlanda di Lasso (Qui seminant in lachrymis), nebo
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kompozici, kterd zila v Evrop€ s riznymi autorskymi
atribucemi (Christophorus Clavius / Jacobus Handl Gal-
lus: Hodie natus est Salvator mundi). Vétsina zapsanych
motet ma dvoudilnou formu (Prima a Secunda pars).
Vyjimkou jsou mezi nimi Sestidilné Lamentace proroka
Jeremiase (Incipit oratio leremiae Prophetae), jejichz au-
torem je Dominique Phinot, které jsou vSak v Carolidové
rukopisu podloZeny i ¢eskym kontrafaktem, textem ur-
&enym pro piilezitost pohibu (Zalostné rozloucent pidtel
milych). JedineCnymi jsou v rukopisu dvé skladby, jejichz
autorstvi mizeme jednoznacné ptipsat majiteli konvolu-
tu, tedy Jitimu Carolidovi (Confitebor Domino nimis in
ore meo;, Augustine sacros thalami intrature penates),

tfi skladby s husitskou tematikou, z nichz nékteré mohl
zkomponovat také zminény Jiii Carolides (Salve, sancte
cinis; V nadéji Bozi Mistr Hus Jan; lubila, felix Boémia),
a zfejmé nejstarsi dochovany zapis oblibeného a evropsky
frekventovaného vanoc¢niho moteta cisarského varhanika
Charlese Luythona (Dies est laetitiae). Tak jako vétSina
dobovych rukopisli, obsahuje i tento pramen skladby,
které je dnes slozité ¢i nemozné autorsky jednoznacné
urcit (Os iusti meditabitur sapientiam; Dilecte Deo Galle
perhenni; Nobilis et pulchra et sapiens Catharina puella;
Divinus cytharis et sacro carmine David; Jak jsou mili
pribytkové tvoji).
Potadi skladeb v rukopisu je nasledujici:

* S Discantus | Tenor | Basis | Sexta vox
C. |Autor Textovy incipit (fol.) (fol.) | (fol.) (fol.)
1. |[Ruggiero Giovannelli] | Laudate Dominum in sanctis eius 1r-2r 1r-2r 17-47 173"
2. |[Orlando di Lasso] Qui seminant in lachrymis 2r-2v 2v-3" 3v-5 2v-5
3. | [Christophorus Clavius] | Hodie natus est Salvator mundi 3-3v 3-4r 5v-T" 4v-7"
4. | [Dominique Phinot] | 24losiné rozlouceni prdtel milich | 4.6 46 | 6-120 | 6110
Incipit oratio leremiae Prophetae
5. |Jiti Carolides Confitebor Domino nimis in ore meo 6"-7" 6'-6v | 11%-13"| 10%-12'
6. | Anonym Os iusti meditabitur sapientiam -7 77| 12914 12%-13"
7 | ¥ Carolides Augustine sacros thalami intrature Vg v | 1417 | 13v-16"
penates
Salve, sancte cinis, salve, sanctissime
8. | Anonym 9v-10" 9-10" | 17-18"| 16"-18"
martyr
9. | Anonym lubila, felix Boémia, adsunt tibi solennia 10v-11v 107-117 | 18v-20" 18v-21"
Anonyrn 577 xr 7 r r A v \4 r v v
10. [Jifi Carolides?] V nadeéji Bozi Mistr Hus Jan 12'-13 11v-12v | 20¥-22 21v-24
11. | Anonym Dilecte Deo Galle perhenni 13%-15" | 13'-14v | 22¥-24" | neobsahuje
12. | Anonym Nobilis et pulchra et sapiens Catharina 15w-16° | 14157 | 24m04v | 25726
puella
13. | Anonym Stasiny, kdoz v Bozi bazni cestou Pné | o 19| 1517v | 24v.26' | neobsahuje
chodi
14. | Anonym Divinus cytharis et sacro carmine David | 17'-18" | 17%-19" | 26-27" | neobsahuje
15. | [Ruggicro Giovannelli] | {Pilate Deo, omnis terra, cantate et 1920° | 19220 | 2729° | 26™-26"
exultate et psallite
16. | [Charles Luython] Dies est laetitiae in ortu regali 217-22v | 20¥-21" | 2929V | 27728
17. | Anonym Jak jsou mili pribytkové tvoji 23124 | 21¥-23" | 3031V | 28v-32'
18. | Giovanni Croce Factum est silentium in coelo 24v-25v | 237-24" | 31¥-32V | 31v-34°

Tato edice pfinasi z Carolidova rukopisu vybér osmi
skladeb (v tabulce Sed¢ zvyraznéna c¢isla), k nimz jsme
piipojili osmihlasy Dialogismus octo vocum de amore
Christi sponsi cisaiského zpévaka Francisca Saleho (ca.

1545-1599). Toto moteto vyslo v prazské tiskarné Jitiho
Nigrina v roce 1598. Hlasové uplny exemplaf, ktery byl
predlohou pro nas piepis, je ulozen v Hudebnim oddéleni
Narodni knihovny CR v Praze pod sign. 59 E 710.
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Poznamka k edici

Do edice bylo zarfazeno devét osmihlasych dvojsboro-
vych motet, které souvisi s hudebni kulturou rudolfinské
Prahy. S vyjimkou jediné skladby (¢. 9, F. Sale: Dialo-
gismus), ktera vysla tiskem, se vSechny netplné docho-
valy v pozoruhodném torzu souboru hlasovych knih
prazské Narodni knihovny sign. Se 1337, jehoZ jednim
z uzivatell byl prazsky poeta a skladatel Jifi Carolides
z Karl$perku. Vzhledem k mimofadné hodnoté souboru
a minimalni Sanci na nalezeni dvou az tii chyb¢jicich hla-
st se editofi rozhodli skladby rekonstruovat. Tohoto uko-
lu se ujal Martin Horyna, ktery tim dovrsil svoji priblizné
Ctyficet let trvajici snahu vdechnout Zivot i nekompletné
dochovanym pamatkam ceské hudby predbélohorské éry.
Vysel ptitom z téchto predpokladi:

= Cim v&tsi je podet dochovanych hlast, tim vétsi je $an-
ce najit kli¢ k rekonstrukci, ktera ale zpravidla nemtize
byt identickou kopii originalu. O rekonstrukci ma smysl
uvazovat, pokud se dochovala vice nez polovina hlast,
napiiklad u dvojsborti pét nebo Sest z osmi, a alespon
dva z kazdého sboru. Casté vyuzivani echa umoziiu-
je doplnit chybégjici partie na zakladé analogie; pokud
chybéji v obou sborech tytéz hlasy (zvlasté nejvyssi),
moznost doplnéni je obtiznéjsi. I takové ptipady ve zvo-
leném souboru skladeb jsou.

Osmihlasé skladby rukopisného ptivazku jsou dvoj-
sborove, ve vsech skladbach je na vétsi plose pfitomna
¢tythlasa akordicka sazba, ktera umoziuje s vysokou
mirou pravdépodobnosti nejen doplnit chybéjici tony
ve vertikalnich harmonickych strukturach, ale také od-
hadnout rozsahy a polohu chybéjicich hlast. Pro plnou
osmihlasou sazbu je typicka snaha o pravidelné vyplné-
ni prostoru od nejnizsich po nejvyssi tony v souzvucich
a o eliminaci prodlev dvou a vice hlasti na tomtéz tonu.
Pfi uplatnéni imitacni sazby je nutné hledat moznosti
nastupti chybéjicich hlasi v ramci norem danych analy-
zou dochovaného torza.

Analyza by méla odhalit technickou stranku kompozic-
ni prace. Jeji soucasti jsou zptisob vedeni hlasti, mira
uplatnéni linearity a akordiky, intervalova struktura me-
lodiky, motivika imita¢nich partii, formy imitacni prace,
prace s prevzatou melodii, vyuziti diminuovanych figur,
prace s modalitou, frekvence posuvek, formy kadenc-
nich obrati, vztah hudby a slova, uplatnéni rétorickych
figur a deklamace. Ten, kdo se pokousi o rekonstrukci,
by mél byt schopen technickou stranku kompozice po-
soudit a sam byt minimalné na stejné technické urovni
kompozi¢ni prace jako autor nekompletné¢ dochované
skladby. Pti rekonstrukci by mél postupovat v intencich
autora vypozorovanych ze skladby, nemél by ji upra-
vovat do jiného stylu a m¢l by se ubranit pokuseni ji
jakkoliv »vylepSovat«.

Notace

Vsechna moteta jsou notovana bilou menzuralni notaci,
u jediné skladby je spi§ naznacena nez notovana doxo-
logie v choralni notaci (. 6, introitus Os iusti meditabi-
tur sapientiam). Transkripce z bilé menzuralni notace do
dnesni notace je provedena v redukci notovych hodnot
2 : 1. Vsechny skladby jsou notovany v menzuie fempus
imperfectum diminutum (Q), pouze ve tfech skladbach je

uplatnéna kontrastni menzura notovana jako proportio
sesquialtera a oznagena riznymi symboly ({3, O%).
Pro transkripci zavére¢né noty (v pramenech longa) je
pouzit tvar noty brevis. Ligatury jsou oznaceny hranatymi
svorkami, kolor pferusenou hranatou svorkou. Misto ¢
kli¢a jsou pouzity g klice, pfi pouziti oktavové transpo-
zice (hlasy v tenorové a altové poloze) jsou g klice ozna-
Ceny cislici 8. Skladby jsou piepsany do béznych taktt
s pouzitim ligatur pro hodnoty pfesahujici taktové cary.
Doplnéné posuvky jsou umistény nad piislusnou notu.
Rekonstruované hlasy jsou vysazeny stejnym typem no-
tového pisma. O které hlasy se jedna, je evidentni z po-
znamkového aparatu a z incipitu, ktery obsahuje zacatky
jednotlivych hlast, v ptipadé rekonstruovanych hlasi jen
prazdnou osnovu. Jednotlivé doplnéné noty jsou oznace-
ny hranatymi zavorkami. Na dal$i zasahy do notového
zapisu je upozornéno v kritickych poznamkach. Prepis
choralni notace je proveden plnymi notovymi hlavickami
bez nozicek, ligatury jsou vyznaceny kulatymi obloucky.
Text

Pravopis latinského textu je ponechan v jeho dobové hu-
manistické podobé&. Pravopis Ceského textu je v dobové
rukopisné praxi neustaleny. Souc¢asné normé je pfizpi-
sobeno oznaceni kvantity (v rukopisné ptedloze vétSinou
oznacena neni), psani i, y, j, €, u, v, spiezkovy pravopis
je nahrazen diakritickym. Ponechany jsou dublety jsme —
sme a dobové pouzivani s a z v ptedlozkach a predponach.
Nevypsané opakovani textu je doplnéno. Varianty textu
v ruznych hlasech jsou sjednoceny na nejcastéji se vy-
skytujici ptipad. Na vSechny zasahy do hlaskové podoby
textu je upozornéno v kritickém aparatu. Interpunkce je
doplnéna.

Poznamkovy aparat

Poznamkovy aparat ke kazdé skladbé obsahuje zhudeb-
nény text a jeho preklad, poznamky k textu (ptivod, litur-
gicka prislusnost), udaje o rubrikach a atribuci, kritické
poznamky k hudbé (odkazuji na hlas a Cislo taktu lomené
potradim noty, pro piehlednost je doplnéno (v prameni
Casto chybéjici) oznaceni hlast, v pfipad€ nejasnosti se
odkazuje na potadi hlasu v partitute).

Poznamka Kk interpretaci
Vsechny skladby vybéru jsou dvojsborové. Nejnapad-
n¢j$im rysem téchto skladeb je moznost stereofonnich
prostorovych efektii a zvukovy kontrast ¢tyrhlasu a osmi-
hlasu, ktery je zpravidla vyhrazen dulezitému sd€leni
v textu. Pozornost vici zhudebnénému textu je demon-
strovana i homorytmickou sazbou, kterd vychazi vstfic
srozumitelnosti sdéleni, a vyuzivanim hudebné rétoric-
kych figur, které zvyraziuji smysl slov. Tyto skladby ne-
jsou ve skute¢nosti psany pro masu zpévaki, ale nejlépe
zni v malém komornim obsazeni. Rovnéz piehnany duraz
na stereofonii (velka vzdalenost sborti, simulace ozvény)
je jim cizi, jde o hudebni dialog. Vyplyva to i z toho, Ze
predpokladany prostorovy kontrast dvou polohové shod-
nych sbord byva v ramci skladby vystiidan kontrastem
vysokych a nizkych hlast a naopak. Dilezita je spravna
a jednotna deklamace textu.

Petr Danék — Martin Horyna



1) Georgius Carolides a Carlsperga, dievorez /
woodcut, 1607 [?]

3) Georgius Carolides a Carlsperga, médiryt Jana Jitiho Balzera /
engraving by Johann Georg Balzer, 1772 [?], in: Franz Martin PELZEL:
Abbildungen bohmischer und mdéhrischer Gelehrten und Kiinstler,

nebst kurzen Nachrichten von ihren Leben und Werken, 111, Prag 1777,
ptiloha za s. 60 / plate after p. 60

2) Georgius Carolides a Carlsperga, znak
(drevorez) / coat of arms (woodcut), in: Farra-
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