Hledani nové hudby (1951-1973)

Tvorba druhé poloviny minulého stoleti je dal§i vyraznou kapitolou v auto-
rové komentované biografii. Spoleéensky byl Haba rehabilitovan v roce 195326
a od této chvile se vénoval predevsim skladatelské praci. Tvurc¢i snazeni pak
bylo preruseno nékolika vyznamnéj§imi zahrani¢nimi cestami. Vedle Darmstadtu
a redakce Siidwestfunk v Baden-Badenu navstivil rovnéz Libanon (1956), Do-
naueschingen (1960) a fadu statti vychodniho bloku. Ostatné kazda z téchto cest
byla poznamenana snahou po propagaci, po potvrzeni opravnénosti vlastniho
umeéleckého postoje.

Od pocatku padesatych let Haba zkomponoval na ctyficet dél, pfevazné
komornich skladeb. I kdyZ po vélce neopustil moznost komponovat v riiznych
tonovych systémech a opétovné se vyrovnaval s podnéty dodekafonie a weber-
novského serialismu, nebylo toto obdobi obecné spojovano s hledanim zanrové
novosti a s navraty, tfebas i opozdénymi, avantgardnich stylii. Do¢asna expanze
angazované¢ho umeéni po jistou dobu zplsobila, Ze nékteré predstavy o celkovém
usporadani dila a jeho funkcich presly i do nésledujici tvorby. Pfedevs§im na po-
catku tohoto obdobi komponoval Haba zplisobem, jenz sméfoval k redukci a zjed-
noduseni. Pfes podobna tvrzeni v§ak méla tato tendence dikladné kompozicni
zézemi. Bez ného, bez tradice ptedchozich d¢€l a jasnych predstav o vysledném
zné¢jicim tvaru by patrné podobny druh produkce smétoval k banalitam.

Dulezitym momentem Habovy povalecné tvorby je rovnéz fakt, ze osudy
svych dél vice nez kdy jindy spojoval s vybranymi interprety a soubory. Krom¢é
Karla Reinera, Ceského noneta a Habova kvarteta?®’ se jednalo o klaviristku Em-
mu Kovarnovou a basklarinetistu Josefa Hordka (spolecné Due Boemi di Praga),
Habovy houslové skladby hral Antonin Novak, dalSimi interprety byli klavirista
Drahomir Toman, ptisobici po roce 1968 v Remscheidu, klaviristka Liza Fuchso-
va (1913-1977), ktera zila v Anglii, harfistky Marie Zunova a Marcela Kozikova
nebo cimbalistka Katetina Zlatnikova (1939-2013).

Dusan Pandula (1923-2005), houslista Habova kvarteta, pak v tomto ohledu
patii k nejdalezitéjsim. Po dlouhou dobu povzbuzoval Habu k ¢ilé kompoziéni
praci a napomohl tak ke vzniku vyznamného souboru kvartetni literatury. Na jeho
pobidku zkomponoval Haba v roce 1950 ¢tvrttonovy Smyccovy kvartet ¢. 6 op. 70,
ktery zaznél v premiéte v podani Habova kvarteta 16. fijna 1950 v Olomouci. Dilo
bylo puvodné oznaéeno jako Suita, jak prozrazuje autograf dila.?®® Toto sd€leni

266 Viz VYSLOUZIL, Jifi: Habas demokratischer Sozialismus, in: Hudebni véda 39,
2002, s. 58-66.

267 Habovo kvarteto bylo zaloZeno v roce 1945. O deset let pozdé&ji byl soubor pte-
jmenovan po Ceském skladateli Vitézslavu Novakovi na Novakovo kvarteto. Pivodni
slozeni bylo Libor Hlavaéek, Dusan Pandula, Josef Podjukl, Jaroslav Chovanec, od roku
1958 Bohuslav Purger, Dusan Pandula, Josef Podjukl, Jaroslav Chovanec. Po odchodu

268 Rukopisna kopie dila, Praha, NM-CMH, S 229/151.

m 189

Habovo zavé-
recné tvarci
obdobi

Interpreti
Habovych
skladeb

DusSan
Pandula
a Habovy
smyccové
kvartety



190m

Habovy
smyccové
kvartety z let
1950-1952

Kompozi¢ni
a stylové
postupy

1950-1951

Hledani nové hudby (1951-1973)

byva né€kdy prehlizeno, ma vsak ziejmou vypoveédni hodnotu. Jestlize smyccovy
kvartet jako hudebni titvar je v predchozich Habovych dilech spojovan s prokom-
ponovanosti a s uplatiiovanim urc¢itého typu kompoziénich postupti, pak prizrac-
nost, zkratkovitost a prostota predstavuji zfetelné vyboceni z tohoto uzu. To plati
rovnez pro nasledujici dila, Smyccovy kvartet ¢. 7 op. 73, ¢. 8 op. 76, ¢. 9 op. 79
ac. 10 op. 80. V tiivétych skladbach pak autor navazuje na analogicka tempova
feSeni, uplatilovana jiz v tficatych letech: tempové schéma allegro — cantabile
(v riznych tempovych variantach) — allegro se poprvé objevilo jiz v roce 1937
v Duu pro dvoje housle op. 49 a pretrvava az po zavéreény Habiv op. 103.

Smyccovy kvartet ¢. 6 op. 70: Allegro energico — Moderato dokoncen
cantabile — Allegro agitato (durata 8") 9.4.1950
Smyccovy kvartet ¢. 7 op. 73 (»Vano¢ni kvartet«): 18.12.
Allegro risoluto — Andante cantabile — Allegro agitato 1950 — 15. 1.
(durata 14°44"") 1951
Smyccovy kvartet ¢. 8 op. 76: Allegro risoluto — Allegretto N

. . ; . dokoncen
cantabile e gracioso — Allegro agitato e risoluto 15. 8. 1951
(durata 9°28"") T
Smyccovy kvartet ¢. 9 op. 79: Allegro risoluto — Moderato 17.2.-11. 5.
cantabile — Allegro agitato (durata 8'53"") 1952
Smyccovy kvartet ¢. 10 op. 80: Allegro energico — Andante 16.5.—11.9.
cantabile — Allegro energico (durata 20°49°") 1952

Tendence ke zjednoduseni se promita ve zvukové pruhlednéjsi sazbé téchto
skladeb. Na fad¢ mist jsou hlasy redukovany oktavovym zdvojenim a doplnény
paralelnim terciovym ¢i sextovym pohybem. Stfedni véty (cantabile) ptinaseji
plynulé, nesymetricky utvarené melodie s modalni charakteristikou a svym zalo-
zenim upominaji na Habova atematicka dila. V krajnich vétach se naopak objevi
piistupna, pravidelné symetricky stavéna témata. Tento prvek je v obou pripadech
natolik napadny, Ze mize vyvolat dojem piejimani lidovych pisni. Ve skutecnosti
se vSak pfima citace objevi pouze ve druhé vété Smyccového kvartetu op. 73,
nazvaného »Vano¢ni kvartet«, kde autor pouzil melodické uryvky vanoénich ko-
led Narodil se Kristus Pan a Nesem vam noviny. Smyccovy kvartet ¢. 10 op. 80
v Sestinotonové soustaveé na tento trend navazuje: druhd véta je stylizovana jako
variace na moravskou lidovou pisen Ldsko, BoZe, lasko, ve stiedni a zavérecné
vété zazni Ceskd duchovni pisen Hospodine, pomiluj ny a Svaty Vaclave.

Z uvedenych charakteristik vyplyva, ze autorova stylova promeéna je do-
provazena zalibou v uplatiiovani citaci, jez vstupuji do zné&jiciho dila ve forme
»predkomponovaného materidlu« a dopliiuji je o nové vyznamové vrstvy. Témito
postupy se Haba vymezil vici zvyklostem vlastni mezivaleéné atematické hud-
by, kdy citat nebo jednoduse rozpoznatelny melodicky ttvar poutajici pozornost
posluchace zbavoval dila pivodniho improvizaéniho razu.

V letech 1950-1951 Haba dokongil tfi skladby pro dechové nastroje: Suitu pro
fagot op. 69, Suitu pro ctyri pozouny ve Ctvrttonové soustave op. 72 a Kvartet pro
Ctyri fagoty op. 74. Rovnéz tyto cykly dokumentuji autorovu snahu po oproste-
ni kompozi¢ni stylizace. Piikladem takového feSeni mtize byt Ctvrttonova Suita
pro ¢tyri pozouny, kterou nedlouho po jejim vzniku Habovi zahrali zaci Prazské
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Obr. 15: Alois Haba, Smyccovy kvartet ¢. 9 op. 79 (kat. ¢. VIII/10), opis partitury, 1952
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konzervatote, k vefejnému provedeni doslo az roku 1999 v interpretaci student-
ského souboru Akademie mtzickych uméni v Praze.?®
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Pt. 15: Alois Héba, Suita pro ¢tyfi pozouny op. 72, 1. véta

Rytmicka redukce, zobrazujici vedeni hlast, odkryva ctvrttonové chromatické
utvary, které v protipohybu vrchniho a spodnich hlasti skladbou prostupuji. Mista
jejich zac¢atkl a zaveérh se shoduji s nastupem tradi¢nich akordd nebo jejich frag-
mentd, které tvoii pevné harmonické vazby ([C] es, C, D, G, E, C) Takto nahli-
zeno, pusobi chromaticky pohyb ctvrttonovych akordu jako pribézné harmonie
v ramci tradi¢né utvareného schématu tonalni kadence.
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Pt. 16: Alois Haba, Suita pro étyfi pozouny op. 72, 1. véta, rytmicka redukce

% Habova zaCka Blazena Rylek-Statikova zkomponovala v roce 1940 skladbu pro
stejné obsazeni. Jeji Kvartet pro pozouny byl v premiéie uveden 14. kvétna 1946 na
koncertu Prazského jara.



